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preface 




Nous n’avons nullement la pr6lenlion de 

A 

jeter une liimiere nouvelle sur la vie d^Vn- 
tonio Allegri, et c’esl en vain que nous avons 
explore sa ville natale, ‘ fouille les liiblio- 
tlieques, ^pele les mamiscrits, suivi la trace 
de ses rares et courtes p6r<^grinations de Cor- 
rei 2 :io a Parme, deParme a Modene. 11 semble 

c? ? 

qidun malieieux demon se soit cornplu a 
raver le nora de ce grand peintre et des 
ecrils et de la ineinoire des liomines, Ses bio- 
graphes, en exploitant les legendes plus ou 
moins ingenieuses qu’admirateiirs et detrae- 
teurs avaientpropagees en des temps relative- 

ment {doignes de nous, n’ont d’ailleurs que 
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2 PREFACE. 

mediocrement satisfait la legitime ciiriosite 
des lettres et des eriidits. La critique mo- 
dernej aussi’ scrupuleuse dans scs proc6d6s 
d’investigation qiie difficile a Tendroit des 
t^nioignages, a fort heureusement fait justice 
des alldgalions et des fables en cr6dit depuis 
Vasari, prcferant a rembellissement des fic¬ 
tions Taiistere et respectueiix silence qiii a 
plane jusqu a ce jour siir Tillustre chef de 
r^cole Parniesane. La science biographique, 
certes, a rendu d’importants services a la 
cause des lettres et des arts, soit en d4velop- 
pant le gout des etudes approfondies, soit en 
detruisant les prejugt^s enracines de la tradi¬ 
tion. Elle a fourni des armes nouvelles a la 
critique devenue loute-puissaiUe et inatta- 
quable dans le domaine de la r^alit6 des 
fails. Neanmoins, comme toute bonne m6- 
thode, n’a-t-elle pas eii ses fanatiques qui 
Pont d6naturee en la detournant de son v^‘- 
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rilabie but, qui est de guider lejngenicnt 
dans Tapprecialion de lei on tel caractere, de 
telle on telle manifestation intellectuelle? 
Que d’exemples iVavons-noiis paseiis recem- 
ment des execs niemes de la m^thode qui 
consiste a juger un eevivain, un artiste, non 
pas d’apres son oeuvre, mais sur Ics actes les 
plus intimes de sa vie privee, sur ses liabi- 
tudes d’esprit, ses ddsirs, ses penchants, ses 
travers et ses qualites? C’est ainsi que Ton a 
pen a peu substitud le pamplilet a riiistoire 
tout en recusant Topinion de nos devanciers, 
sous prdtexte qii’elle est entachde d’igno- 
rancel Que Ton premie garde de tomber, 
par une autre voie, en tUaussi regrettables 
errements! 

Lorsqu’on se trouve cn presence dhine 
personnalitd comme celle du Correge, on ne 
pent souhaiter de connaitre sa vie quo pour 
rendre hommage a sa mdmoire; peut-etre 
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aussi, grace a certains details inlimes, eut-on 
pu se rendie compte, avec plus d'exaclitude 
qn'on ne I’a fait encore, des causes qui ont 
determine le rapidc d^veloppement de son 
genie et des influences auxqiielles nous de- 
Yons ses admirables creations. Mais, en v6rit6, 
ses oeuvres elles-m6mes ne sont-elles pas le 
plus Eloquent comrnentaire de sa destinde, ne 
disent-elles pas assez de quelle nature fut 
riiomme, de quelle trein])e fut rarliste, et 


n’est-ce pas elle que nous devons tout d’a- 
Lord interroger, si nousvouIons approcker le 


plus possible de la vdrite ? 

Tel est notre sentiment, et c’est jjour 
cela que nous avons volontairement se- 
journe un long temps a Panne : suivro pas 
a pas le Correge dans ses vastes travaux, re- 
trouver ses idees, ses sensations, ses as|)ira- 
lions, le saisir sur le vif, vi\rc de sa vie 
pour niieux nous rexpliqucr, le mieux on- 
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i) 

tend re et le bien tradnire, voila la douce 
tacbe qiie nous nous etions assignee. 

Notre esperancc n’a pas 6te degiie; le 
maitre sVst revcle a nous en sa simplicity la- 
horieuse, ses hautes pensees, ses sublimes 
inspirations. Nous I’avons troiive, non point 
tel que la legende le d^peint, mais comme la 
raison Fimagine, et c’est avec quelqiie assu¬ 
rance dans le coeur que nous entreprenons de 
tracer rapidement Thiimble esquisse de cette 
fiere et noble figure. 


I 

Les historiens de Tart s’accordent g^ny- 
ralement a fixer la naissance du Correse 

O 

Fan l-iOi, sans autre preuve qu’une asser¬ 
tion de Tiraboschi, basee elle-meme sur une 
inscription plus ou moins fidcle. Lanzi et 
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Pangileoni confirmeiit le dire de Tiraboschi, 
anqiiel se sent ^galement rallies Ratti, Alio, 
Millien etaiitres critiques. En tout cas, si Ton 


se mepreud de ([uelqucs aniiees sur la dale 


de la naissance du peintre parmesaii, on coii- 
nait, d’une facon positive, celle de ses plus 
importants travaiix,et Ton saitqiie,peu apres 
racbevement de la coupole de la cathedrale 


de Panne, il mouriit retir(3 a Gorregio, vers 


lo3i. 

Antonio naquit de parents ais6s qui pri- 
rent soin de son Education : II fut, dit 


Gustave Plauchc, initio ii la litterature 
Giovanni Berni de Ptaisance, iMarastoni 



Modene,et a la pliilosopbie par Lomliardi da 
Gorregio, Or, ces trois homines s’cHaient ac¬ 
quis I’estime de leurs concitoyens, par Td- 
tondue dc leur Erudition, la puiet6 de leur 
gOLit, I’elevation dc leur pens4e. Pour confier 
reducalion d’Antonio Allegri a de tels 
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maitres, il fallait que sa famille fut a I’abri 
de la paiivret^ ( 1 ). 

Ainsi tombent d’eux-m^mes les recits 
etranges du Vasari et de qiielques autres 
iiarrateurs naifs siir la pauvret6 deplorable 
du Correge et Tavarice sordide qui en aurait 
ete la consequence. On a conte qu*ayant 
re^u a Parme un paiement de soixante ecus 
en deniers de ciuvre, il partit a pied, par un 
soleil brulant, portant cette lourde charge 
jusqu’aCorregio, sa patrie,ou il succomba (2). 

Hatons-nous de dire que les critiques mo- 

(1) Lanzi, Pungileoni confirment lefait et etablissent, par 
des arguments p^remptoires, que Pellegrino Allegri, le pSre 
d’Antonio, ad'ermait des metairies, trafiquait et aclietait 
des terrains. 

(2) Malgre son peu de moyens pecuniaires (dit Lanzi), le 
Correge peignit avec un luxe qui n'a point d'exemple. Tons 
ses tableaux sont sur cuivre on sur bois ou sur des toiles 
cboisies,* il y a prodigue I’outremer, la laque, les beaux verts ; 
il faisait de forts empdtemeuts, n’abandonnant jamais un 
ouvrage qu’il n'y edt mis la derni^re main ; en un mot, il 
n dpargua dans ses travaux ni la depense ni le temps, Une 
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denies les plus aiitorises, G. Planclie, Paul 
Cochery eiitre aiitres, out depuis loiigtenips 
refute ces balivernes et rernis raiifeur de 
VAnliope en son veritable jour. Aussi iie 
poursuivrons-nous pas line discussion aussi 


pareille mag'aificence, qui ferait lionneur & un aiixateur 
opulent peignant pour son plaisir, m^rite les plus grands 
4Ioges lorsqu’elle se rencontre die;! un artiste peu riche. Je 
dis cela non-seulement pour repondre it Vasari, qui assure 
que Tecononiie du Correge passait toutes les homes, mais 
encore pour les jeunes gens qui veulent eutretenir des sen¬ 
timents dignes d’line si noble profession. 

Ce qui est hors de doute, dit Mengs, c’est qu’on ne voit 
point dans l^s ouvrages du Correge ces signes d’economie et 
d’avarice qiCon apercoit dans ceux de quelques pauvres ar¬ 
tistes qui out cherclie it s’enrichir : tons ses tableaux, au 
contraire, soiit peints sur de bons panneaux, des toiles trfis- 
fines et meme sur cuivre, et tous sont finis avec ^tude et 
avec soin. Les couleurs dont il se servait sont les meilleures 
et les plus difficiles it employer. It faisait entrer avec profu¬ 
sion Toutrenier dans ses draperies, dans les chairs, dans les 
sites, et partout fortement empate, ce qu’on ne voit dans les 
ouvrages d’aucuii peintre. II employait les laques les plus 
fines, ce qui fait que sa couleur s’est bien conservee jusqu’h 
nos jours, et ses verts sont si beaux qu’on ne peut rien voir 
de plus parfalt. {Mdrnoh'e s^tr la vie et les outrages du 
Corrige, t. Il, p. 147.) 
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A'aine qiie puerile et dont on ne sauraitj ce 
nous senible, tirer aucun profit. 

Ell ce qiii a trait a reducation meme du 
Correge, le cas est tout dilTerent, ct il n'est 

pas inutile d'y insister. II importe d’etablir, 

en eCfet, que les hommes d’une trempe supe- 

rieure ne sont pas toujours le produit brut 

de la nature,et que parfois interviennentdans 

leur ddveloppement des eli^inents extreme- 

ment varies. L’enseignement des let ties, des 

sciences et de la pliilosophic nous parait 

avoir ete de tout temps des plus profitables 

aiix artistes qiii s"y sont 1 ivies avec ardeur, 

et la plupart d’entre eux y out puise leurs 

plus liaiites inspirations, comme a une source 

intarissable et toujours renouvelee. Leonard de 

Vinci, i^Iicbel-iVngc, Raphatd en portent temoi- 

gnage, et nous devons yjoindre le Correge dont 

lesouvrages scrviraient an liesoin d'arguments 

p6remploires a I’appui de cettc assertion. 

i. 
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On a reniar<|ii6 cjnc soit par I edct d iin 
singulicr basai’d^ soit aiissi a cause de sa si¬ 
tuation gcograpliique, le duch6 de Parme 
etait reste assez en dehors dii grand com ant 

+ ^ ^ I 

renovateiir de la renaissance italienne; qu il 


n’y avait pris qii’une part pen activej et que 
le mouvement prodigieux qui s’etait mani¬ 
festo dans le reste de I’ltalic n’avait eu que 
pen d’echo dans la cite qu honora Allegri. 
C.ela est vrai en principe, mais il ne faudrait 
point pousser cette simple reniarque histoii- 
que a ses consecpienccs extremes. 

Parme ne participa que timidement au le- 
noiiveavi littOraire ct artistique qui s accusa 


si hrillammentdans les autres villes italiennes, 
mais elle ne s en tint certes pas a TOcart. 
Elle en vOcut, an contraire, et il cst notoire 
que le soiinie qiiiluien parvint, (pielque af- 
faibli (pi’il tut, siiniL pourtant a eveilter en 
elle, comme partout ail leu rs, le gout ties 
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belles choses, ties nobles productions de la 
pens^e et de Tart. 

A ce moment-la Corregio n’^tait pas I’hum- 
ble bourgade que Ton voit aujourd’hui. Les 
feodaux de I'endroit, tributaires des dues 
de Mantone, y avaient fait batir line sorte 
de castel qii'ils] s’^taient plu a enrichir de 
fragments de sculpture grecque et romaine 
pour lesquels on se passionnait alors, et dont 
les exemplaires ont enrichi depuis les diver- 
ses galeries de Florence, de Rome et de Na¬ 
ples. Les seigneurs parmesans 6taient, pa- 
rait-il, grands apprise!ateurs d’antiquit(5s et 
tres-portds a encourager les essais d’imitation 
et de reproduction qiii pouvaient en etre ten- 
tes. A cette cK'ole, a ce contact salntaire, se 
forma Fhabile et savant modeleur Begarelli, 
dont les groupes en mastic excitcrent si vive- 
ment la surprise et Fadmiration de ^licliel- 
Ange qu’il s’ecria en les voyant: •« Si cette 
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terre devenait marbre, gare aux statues an¬ 
tiques (I)! » 

Begarelli, lecontemporain, I'ami duCorrege, 
fut vraisemblablement son premier initiateur 


(1) On voit k I’eglise San-Giovanui de Panne, quatre 
groupes en stuc Je Begarelli. En voici la description st;n- 
raaire : 

Dans la chapelle du transsept gauche en partant du chceur, 
premier groupe representant laVierge ell'Enfant: laVierge, 
debout et vetue d*une draperie tombanten larges plis, appuie 
avec douceur et grace la main gauche sur Fepaule de I'En- 
fant Jesus placiS <l cote d’elle, et, de la main droite, ramen^e 
conti’e le corps, saisit le bras de I’Kufant. L’Enfant Jesus, 
deboat, et presque entiCrement nu, dlrige les plis d'une 
echarpe contre sa poitrine et paraitoffrir une palme h sa 
mfere. On remarquera dans ce groupe le corps de rEnfant 
d’un modele et d’une sonplesse admirables, rexpressiou vi- 
lale de la Yierge, I’lieureuse ordontiance des draperies et 


des proportions. 

Directeraent en faceetlui faisant pendant, second groupe 
repi’esentant un saint ev^que, drape d'une longue robe 
dont il rel6ve les plis. II porte tie la main droite un fivre 
ouvert et, de Tautre, s’appuie sur sa crosse episcopale. Sa 
t^te est fort belle et le raouvement du corps bieti indiqud 
sous la draperie, A ses pieds un petit ange aile et assi.s, en- 
tiCrement nu, soutient sa mitre. Cet enfant e't un module 
de grdce et d’el(igance sculplurales; il est aise d’allureet I’on 
y pressent dejh I'art du Corr^ge. C'est, du rests, dii-on, 
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sous la direction plus haute de Gian Battista 
Lombardi, anatomiste et medecin, directeiir 
de racademie fondee a Corregio par Veronica 
Gambara. Nul doute ([ue le jeune Antonio 


le peintre qui donna ie dessin de ces compositions an 
Begarelli. 

Du cote du transsept de droite, en venant du choeur, troi- 
si6me groupe : La Vierge, I’Eiifant Jesus et saint Jean. La 
Vierge, largenient drapee, est assise sur des nuages, l^ggre- 
ment tournee du cote droit. EMe tient le petit J^sus assis 
sur sa main gauche en appnyant la droite centre la poitrine 
de rEiifant comme pour I’emptM^her de s’elancer en avant. 
Celui-ci, plein de vivacite, tend ses petits bras pour saisir 
une enorme rose que lui olTre le jeune saint Jean place de¬ 
bout h la droite de la rnadone. La Vierge con temple cette 
sc^ne en souriant. Nous louerons dans ce groupe I’ordon- 
nance des parties, le choix des attitudes infinimeiit vivantes 
et naturelies, la gnlce mesuree des expressions. La tete de 
la rnadone, exquise d’onction et de tendresse enl’autine, le 
niodele de ses mains, du corps de Jesus et du saint Jean 
excitent H juste^Ctre radniiration des visiteurs. Le style des 
Coisevox, des Coustou se pressent dejii, et le Begarelli peut 
etre hardiiiient place ii cote des grands sculpteurs originaux 
de la Renaissance, 

Directement en lace de ce groupe, on remarque une statue 
en ]iied de saint Jean Tevangeliste. Debout, vetu d’une tuni- 
que serree la ceinture et qne recouvre une draperie dans 
ia partie inlerieure, I’ajiotre appuie le poids du corps sur 
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ne se livra avec ardeur, soit au modelage, soil 


beaute pure et simple qiie la Grece recon- 
qiiise jetaif aux yeux de ses admirateiirs pas- 
sionnes. Quel ordre d’impressions exqiiises 
durentfaire naitre cesmerveilles brusquemcnt 
d6voil(^'es, et avec quelle fougue une imagina¬ 
tion jeuneet vive, nourrie du sue des poetes. 


la janibe gauche et avance la clroite en avant. II presse con- 
tre sa handle un livre ouvert sur lequel on lit : In prin- 
cipig erat Yerhiim. A sa droite un enfant soutient de ses 
deux bras eleves un encrier dans lequel ie saint s’apprete h 
tremper sa plume. A gauche et h ses pieds on remarque son 
aigle, imposaut et farouche, les ailes h demi deployees. 
Cette here statue, si erdaement cample, nous parait le plus 
fort des ouvrages de Begaretli. Si Tidee lui vient de CorrSge, 
ce qui est probable, il faut avouer que i’exMention repond 
raerveilleuseraent an dessin qui lui ena^t^ trace. C’est bien 
Ih le disciple aim^ et fid6le, le Uigne repr^sentaiit de la tra¬ 
dition platonicienne. A voir sa longue et harmonieuse che- 
velure, son air nieditatiC d’une supreme Elevation, on le 
prendrait volontiers pour Tune des jeunes et brillantes 
figures detachees de I’ecole d'Alhdnes, et par la fa^on dont 
sou corps, ferrae et pur, se dessine sous la drapene, on le 
croirait presque Ath^nien, 
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des orateurs et des philosophes, ne dut-elle 
pas s’en emparer? 

Si Ton so range a cette hypoUiese si veridi- 
qiie, si evidente, tout s*expliqiie des lors sans 
difficiilto dans le d(3ve!oppcment du gdnie 
d’Allogriy tout devient claii', net, saisissal)le. 
Si I’on s'eri ecarte, au conlraire, et si ron 
vent ahsolnment cxpliqiier le phenoraene d’un 
artiste hors ligne, essentiellement novateur, 
se revelant en dehors de toute tradition es- 
thetique, le probletne d’une telle destinee se 
remplit d’obscurites et de mysteres impt*ne- 
trables. 

Nous qni croyons pen aux miracles et qui 
pensons qu’iin esprit primesaiitier, anssi pro- 
fondement inspire (ju’original et personnel, ne 
s’est pas developpo tout sen I, com me un 
champignon, nous ne saiirions admettre d’au- 
tre influence premiere sur le Corregc qne 
celle de Tantiquite, I’experience ayant t^tabli 
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qu’il n’ est pas le soul qiii se soit form6 le 
gout et le jngemeot a ce precieiix contact. 
Qne Lorenzo, Bartolloti, on Bianclii, ou tout 
autre lui ait enseign<5 los rudiments de la 
peinture, pen importe, piiisqu’il est visibierpi’a 
peine arrive a {’adolescence, il en avait deja 
penetre les secrets niieux qu’aucun do scs de- 
vanciers, explore les procedes, utilise les 
ressoiirces. La ii’est pas la question, et ce 
qu'il importe Ijien aiitrement de tirer an 
clair, c’est ceci : Quelle fut rinlluence la plus 
directo qui determlna lY'closion de ses faciil- 
tes, en dii’igea I’essor ? Nous repondons sans 


Nous ne nous arreterons pas a combatire 
ro[)inion de ccux (|ui ont votila donner pour 
maitre au jeune Antonio, Leonardo da Vinci, 


ou qui ont imagine, nc tenant compte ni des 
dates ni des fails, de renvovcr a Tticole des 
^licliel-Ange et des Rapliafd, dont il nc connut 
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jamais les onvrages. Hornons-noiis a prendre 
en consideration Tavis des critiques plus eru- 
dits et niienx avisos qiii I’ont place sous Tin- 
fluence du ftfantegna. A co sujet, il s’agit de 
s’entendre, II est certain qu’Antonio Allegri, 
jeune encore, se rendit a Modene, oil la 


renommce des primitifs Venitiens, d’Andrea 


iMantegna et de Giovanni Bellini entre aiitres, 


s’^tait etendue. Leiirs onvrages y furent expo¬ 
ses, et ron croit meme savoir que le iMante- 
gna y travaillai Mais il est plus que douteux 
qii'Allegii devint son eleve^ attendu que 
des rapprochements de date les plus antlien- 
tiques il ressort quo le iMantegna monrut a 


Venise cn loOC;etle Correge ^daitaiors a 
de 11 a 12 ans 1 



Ce qiii est certain, e'est que celui-ci vit a 
Modene I’une des l)elles productions dii Yoni- 
tien et que ce fut (si la Idgende dit vrai) 
devant un tableau de cet homme Eminent, et 


I 


r 
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non point de Raphael, qn'il s'^cria : « Etnioi 
aussi je siiis peintrc! » ainsi quo I’a fort ju- 
dicienseraent rcmarque Paul Cocliery. Quo le 
Correge, jeune encore, ait 6tudi6 Tart savant 
du Mantegna, rien de plus probable, et nous 
en convenons d’autant plus volontiers que 
nous en rencontrons une preuve capilale et 
des plus decicives dans un Porlement de croIx 
qu’on voit au JMtisee de Panne, faussement 
atU'ibud a Anselmi, et sur lequel nous don- 


nons plus loin qiiehiucs defails. 

Le Mantegna, qui est avec les Beilin le plus 


celebre des primitifs Venitiens, dut incontes- 
tableinent frapper Ic tact clairvoyant d Anto¬ 


nio Allegri. Co vieux inaitre, si exact dans 
son dessin, si puissant dans son colons si 


vrai dans la representation un pen cruc, iin 
pen bieratiqiie de ses personnages, devait 
neccssairenieiit fournir des elements d’obser¬ 


vation pratique a une fertile et vaillante ima- 
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gination tk^jafortemcnt imbue du naturalisme 
grec, et pour laqiielle la tradition d’ecole, 
dont on se fait si volontiers Tesclave, ne de- 
vait oCfrir auciin danger. 


On pent, croyons-nous, avancer qiie le 
Correge doit au Mantegna d’avoir 6i6 encoii- 


rag6, par i’exeniple de ce digne artiste, a 
persdvdrer dans la voie qu’il s'dtait ouvertc a 
lui-meme : I'intcrpretation libre et sincere de 


la nature guidee par un sentiment tres-pnr 
de I’ideal, un sens dciicat et parfait des 


convenances esthdiiques. La verite dans le 


beau id^al, en un mot, telle fut la syntbese de 
I’enseignement tacitedu peinfre deVeniseqiie 
recueillit le disciple parmesan, que jamais il 
ne nidconnut ct qui dcvait inscnsiblement le 
conduire aux limites supremes de I'art. 

Le caractdre a la fois expansif et doux, en- 
thousiaste et modeste crAllegri, devait le 
porter de bonne Iieure aux inclinations d’un 
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amour sincere el elev6. Nous ne doutonspas, 
et la critique semble I’avoir indiqn6, qu’il 
eproiiva un pro fond attachement pour la 
douce et cliannante Girolama Merlini qne des 
dispositions m61ancoli(pies poiissaient an eloi' 
trOj mais qui, vaincue par les tendrcsses dNm 
amant passionne, finit par lui accorder sa 
main et devint epouse lieureuse et fldele. Ce 
gracieux intdrieur fit la joie ct la force du 
Correge, etily puisases plus adoral)les reve¬ 
ries, Nul doiite, pour nous, que la ttdc au 
sourire ang6Ii(iiie de la Madone d VlLcuelle et 
de tant d’autres vierges et deesses qui sorti- 
rent de son pinceau encliantd et qui toiites 
out un air de parcnt(5, ne reproduise Ic type 
de radectueuse gardienne du foyer conjugal. 
Ainsi relrouvous-nous, dans ccrtaines etudes 
du Vinci, le sourire bien dilferent et terril)le- 
luent enigmatique de la sc'duisante 3Iona Lisa. 
]Mais cjue Ton rapproclie I’exislence rdci- 
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proque des deux peiiitreSy Tune tout exte- 
rieure, etourdissante eteblouissante a I’acces, 
Tautre paisible, meditative, toute de labeur 
assidu et perscverant; Tune se consumant en 
tenlatives, experiences, fievres, voyages, ex¬ 
plorations, boutadcs d’enfant terril^le, pour 
finir melaiicoliciuement sur le sol etranger; 
I’autre coucentree, modestement active et 
comme ensevelie aupres du foyer du pays 
uataL 


Sans vouloir empieter id sur le domaine 
qiii confine auroman, qu’il nous soit du moins 
permis d’insistersiir ce fait important du bon- 
heur conjugal d’Antonio, car il nous parait 
le meilleur commentaire de son oeuvre en- 
tier. En depit de la m^diocrile de sa condi¬ 
tion, de son incessant labeur, de son oljscu- 
ritd relative, le Correi^e fnt reel lenient un 
grand foi tiin^, un grand joyeux ! Ces (lots de 
liiiniere intense, ces trcsors cEallegresse et 
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de vie qu il a repandus a profusion sur ses 
fresqiies et sur ses toiles, il les piiisait a coup 
sur dans une ame contemplative et sereine, 
dans un naturel cen^reux et devoue! De ce 
riclie fonds.sont sortis ces conceptionsqui nous 
caplivent, ces imaginations qui nous sur- 
prennentj ces apparitions qui nous seduisent, 
ces soiirires qui nous ^meuvent, ces idealisa¬ 
tions qui nous transportent, ces transparences 
indefinissaljles qui nous troiiblent, ces explo¬ 
sions inetTables de Famour profane se melant 
aux aspirations celestes, notes sup^rieiires et 
patlu^tiques qu’iln’aete donn6 a aucun autre 
artiste de rendre au meme degre par la ma- 
gie du pinceau. 


11 

Depuis pins dbin siecle les principaux ta¬ 
bleaux du Correge, ceux du moins quo le 
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temps et les liommes ont (^pargnes, ont dt6 
disperses dans les divers pays de FE^urope. 
Dresde et Vienne, Petershoiirg et Berlin, 
Londres et Paris se sent dispute ses rares et 
pr^cieuses productions, et de riches coUection- 
neiirs ont eu la bonne fortune d'en acqudrir 
quelques-unes a des prix relativement mo- 

d6r6s. Si done I’on voulait entreprendre un 
catalogue raisonne de tout ce qui pent etre 
attribue surement au maitre, le recensement 
n’en serait pas tres-long, niais Fexploration 
des galeries publiques et privees deviendrait 
interminable, 

Toutefois, qu’on nous permette de Fafllr- 
mer hautement ici, malgro les pages inesti- 
mables des musses de Dresde (1) et de Paris, 
le meilieur de Feeuvre d’Antonio Allegri se 
voit a Panne, et e’est toujours en Italic qu’il 

(1) A Dresde, on voit : Ja celfebre Nativite, connue sous 
la denomination plus generale de la Nuiti et la Madeleine 
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faiit aller pour Tapprecier s6neuseinent et le 
bien comiaitre. Ue m^me (ju’on iie pent se 
faire d’idee exacte de ]Michel-Ange qii’a Flo- 
relics, de l\a})liael qu’a Home, on iie p»eut 
pleinenient connaitre Faiiteiir de VAntwpa 
qu’en Ualie. 

A Parnie, cn elTet, on comptc toutes ses 
peiiilurcs a frestjuc, an iiomlire de sept, doiit 
trois surlout d^nie importance capitals ct qiii 
ddeorent les moniimevits roligieiix de cettc 
\ille ; la Chasse dcDiane^ VAscension du Christ, 
VAssomplion de Ja K/cr^e,et cinq tableaux a 
riiuile doiit deux sont des plus accomplis, 
Fun surtout il Giorno {\e saint Jerome), re- 
connu coinnie son plus parfait clief-d’ceiivre, 
C’est pourquoi nous avons tout d^abord cn- 


lisant clans le Dds€ 7 *t^ ainsi que le Sahit Geoi^ffcs et Ic 
Saint A7itoine* 

A Paris , VAutiope^ trfes-eprouvee » el le Maviaye de 
sainte Catherine^ non exempt de retouches maladroites. 
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trepris cet essai de catalogue raisonn^ sur la 
part la plus importante, la plus reraar- 
qiiable des travaux d’Antonio et qui est aussi, 
il faut Tavouer, la moiiis conniie ou, pour 
mieux parler, la plus negligee des yoyageurs 
et des artistes. 

Surpris de voir avec quelle Icgerete, avec 
quelle insuftisance on parlait des decorations 
murales de Panne qu’on juge trop genera- 
lement d’apres les reproductions assez lideles 
mais tres-alTadies de Paolo Toschi, nous 
avons pense rendre service a nos eminents 
confreres, a nos amis, a tons les connaisseurs 
eclaires, en nous livrant au travail dont nous 
offrons ici le modeste r6sultat. 


Ill 

Eu peinture, lorsqu’on parlc des ditle- 

rentes manieres d’uu maitre, cela signifie 

2 
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d’ordinaire que, dans la pratique de son art, 
il a graduellement affenni , agrandi, perfec- 
tionne son style. Tel est le cas, du moins, en 
ce qui concerne Antonio Allegri. 

A la s6clicresse du dessin, a la rigidite 
convenlionnellc des types du quinzieme sie- 



moelleiix, plus large, plus presdc la nature, 
plus en rapport avec la perfection et les exi¬ 
gences du gout modernc. Si nous prenons 


pour exeniple le Porlemenl de croix qu’on voit 
ail mus£‘e de Panne, nous serons bien vite 
ddifies sur la distance qui s6parc ITiabile 


pcintre parmesan de ses devanciers. Aux 
lignes rigides, aux traits secs et beiirtes, il 
substitiie des formes pleincs et palpitantes, 


des contours l^ciers, barnionieux, qiioiquc tou- 
jours tres-arretes. La Viergeau saint Am oine de 
Dresde, le Jlepos cn Lgyple de Horenco en 
fournissent egalement de nouvelles preuves, 
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ct Ton pent \t?riTier,dans chacun de ces ad- 
mirablcs ouvrages de jeunesse, comment le 
genre du Mantegna s^y trouve refornie, 
adoiici, metamorpbos^>. A mesure qubl s’eleve 


(Jans I’ordre dcs productions dii pincean, et 
surtont lorsqu’il en arrive a la pratique de la 
fresqiie, son originality s^affirme avec line 
ydoqnente Evidence, une ampleur de facture 
qiie personne, ni Raphael ni le Titien, ne de- 
vait surpasser. Au reproclie banal d’Alga- 
rotti siir ses raccourcis nous opposons la 
forte autorityde iMengs, qni Pa si victorieu- 
senient dyfendu, et qui a remarque dans son 
dessin cette variyte jointe a iiii tact si siir ot 
si vrai des convenances c:ynyrales de la com¬ 


position, K cette heureuso recherche des 
lignes, tantot convexes, tanlot concaves, » ce 
soin scrupulenx a eviter soit les angles, soit 
les lignes droites. 


Quanta son colons, 


il serait pueril aujour- 
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criiiii irentreprendre de le jiistifier. 11 ii’est 
pcrsonne qui ne tombe d’accord qiie jamais 
peinfre coiinii, sans en excepter les princes 
de I’art, Giorgione ct Titien, Gliirlandajo et 
Andrea derSarte, Raphael et Leonard de 
Vinci, Rembrandt et Murillo, ait poiiss6 la 
science de la coulenr a nn tel degre de per- 
feclion. Les ressonrces du Corregc en ce genre 
liennent du prodige, passent la comprehen¬ 
sion et defient la critique la plus rigoureuse. 
Par des gradations snccessives, insensiljles., 
simplemsnt menagdes, il arrive a rintensile 
du relief le plus eblouissant, le plus vrai, et on 
a pu dire, sans exag^ration aiicune, « qiPau 

m 

declin du jour, lorsque les autres peiiitures 
perdent de lenr vigueur, les siennes en ac- 
qiiierent une nouvellc et paraissent, comme 
le phospliore, vouloir perccr le voile de la 
unit. 5) 

Et qiie Ton no croie point quo cette pre- 
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dense qiialite soit le fruit de combinaisons 
cliimiques, le v^sultat de procedds artifidels. 
Soumis a I’analyse la plus meticulcuse, scs 
tableaux ne revelent d’autre emploi que 
celuid’line brosse ferme, impeccable, Irem- 
pde dans une liuile pure et des coulcurs 

r 

d’unequalite parfaite. Ce que Ton constate, 
contrairement a Topinion de Tliistorien Lanzi 
qui s’est mdpris ici, c’est que presque jamais 
une reloucbe ne vient alourdir la transpa¬ 
rence d’uno tonalite primitive, en altdrer la 
fraicheur et rdclat. Tout ce qida peint Cor- 
rege a dtd peint nettement, resoluinent (1). 
Ce qibon pent dire, c’est qu'a peine parvenu 

(1) Remarquons, ecrit IIorsin-Deon {Restauration des 
Tahleat(x), que tons les coloristes, le Corr^ge entre autres, 
out cherche ce vif sentiment de la forme qu’ils exprim^rent 
h un si haut point, non pas dans I’opposition du noir an 
bjanc, mais dans la degradation de tons argentins, Ils mi- 
rent leur module eii pleine lunii^*i'e, ne demandant qu’aux 
ressouives hornees de la palette et k lafrancluse de ses tons 
ces briHants effets qni nous capliveiit. Les peintures execu- 

9 
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a Tage mur, son savoir anatomiqiio, sa coni- 
prdhension de la forme le determinent a faire 
C0 qu’ont fait apies lui RuphaOl, Titien et 
notre Poussin, il indique pliitotqu’il nc pre¬ 
cise, il fond et modele ses contours de ma- 
nicrc a donner aiix corps Pillusion absolue 
dll relief et Papparence de !a vie. Tenant 
conipte des plans plus on moins etagi^'s, des 
oppositions et des distances, de ce que Ton 
nomine, en un mot, la perspective a^rienne, et 
pen^tre de cette Yerite,que la nature no nous 
prosenle pus tons Ics objcLs avec la meme in¬ 
tensity de relief et de clarty, il crec de lui- 
meme et com me sans effort la science du 


tees en pleine p.lte lumiiieuse, comme celles iln Cori’^ge, 
n’ont rien fi redouter de I’e/Tct des glacis, qu’il ii’employait 
qu’avec franchise sur des pates brillantes auxquelles i! de- 
mande de la transparence, iii du ton de la toile, puisqu ii n’en 
reclame que bien rarement le secours. Pour obteuir ces rna- 


giques clairs-obscurs, il les recherche dans <.les trausjia- 
rences de teintes harinonieuses qui deviendraient brillantes 
si Ton eteignait les parties claires qui leur font opposition. 
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clait'-obsciir qu’il conduit an pins haiit point 

de perfection ou il Ini ait ete donno d’at- 
teindre. 

Do cet eclat prodigieux dans le clair- 
obsenr, vient, sans doute, Tidce singiiliere 
eniise par de naifs critiques qne le inailre 
dbanchait sur des toiles dorees. La verite est 
qidil revenait proljablenient snr son eljaiiclie 
premiere par des glacis legers et transparents 
ce qni expliquerait les tonalites de plus en 
plus claires qne i’on retroiive en decapant 
scs dessous. 


bans iiisistersiir la celebre Nuit de Dresde 
dont on a parle peut-etre avec iin pen d’em- 
pbase et pour laqnello nous noTis rangeons 
a 1 opinion de Gustave Planche, qni la clas- 

9 

salt au second rang parmi les chefs-iroeuvre 
du Correge, on ponrra plus justement appro- 
cier Tart inonY qu il deployait dans la distia- 
biition de la Inmiere en etudiant la Madone 
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d VEcuelle etsiirtout le Saint-Jer6me(\\ Giorno) 
qiii, d’lin avis iinanime, sont ses plus merveil- 
leuses compositions (1). 

]\rais n’est-ce pas dans les fresques niemes 
de Par me que tout Tart et toute la snp^rio- 
rit6 d’Antonio Allegri s'affirment avec le plus 
d’autorit^? N’est-ce pas en presence de ces 
vastes peintures nuirales (qne le temps et les 
. liommes, helas! n’ont gnere menag^es!) que 
I’on pent se mieiix pendtrer de la capacito 
d'invention et d’exi^cntion de cet incompa¬ 
rable g6nie? N'est-cc pas an parloir de Pab- 
bcsse de Saint-Panl, a Saint-Jeanj a la ca- 
tbedrale, qn’on snrprend le mieux les secrets 
et les progres de son pinceau, qii’on pent le 
niienx siiivre renchainement de ses concep- 

(1) Xous citerons encore uti tableau que poss^de un col- 
lectionneur distingu^, M. Antoine Auvray, et qui represente 
Psyche decotfrrant VAmotiy, dans lequet le corps de la 
Psyche est un chef-d'oeuvre de grdoe, de modele et de clair- 
obscur. 
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lions, conniutre I't'k^vation sublime de ses 
pcns^es, et rctroiiver I’eclatante confirmation 
des grandes lois esthetiques conlestees depuis 
par des 6coles secondaircs (1)? 

De ces fresqnes, la premiere en date est 
rekgante decoration dii parloir de Taimable 


(1) Qu’a de eomiiiun, en eflet, le realisme brutal de la 
seconde ecole de Cologne, parexemple, avec le natural isme 
ideal et pur de I’auteur de rA?it/oj?e ? Quel rapprochement 
etablir entre I’execution froide, systemaliquement bestiala 
d’un Ribeira et d’un Dominiquin, et le faire delicat, exquis 
de rilluatre Parmesan? Celui que Jules Romain avouait Sire 
le raeilleur peintre qu’il efit jamais vu*et dont A. Carrache 
disait : « J’aime sa caiideur, sa piirete; elle est bien plus 
que vraisemblable, elle est vraie; elle est naturelle, et pro- 
duite sans artifice comme sans effort, » celui que Titien vint 
^tudier avec enthousiasme et respect, eut-il jamais besoln 
d'etre defendu centre les pretentions envahissantes des in- 
transigeants des ecoles realistes ite tons les temps et de tons 
les pays? En verite. ce serait une grossiSre raeprise que 
. celle qui classerait Corr^ge au rang des rdalistes dans le 
sens qu’on attribue aujourd’liui d ce mot. C’est un idea- 
liste pur, obstine, et qui ne s’ecarta jamais des traditions 
du grand art grec : vrai disciple de Zeuxis et dWpelle quant 
a la pratique de son art, de Phidias et de PolycUte quant 
h la com prehension de la beaute. 
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abbesse Jeanne de Plaisance, dans son con¬ 
vent de San-Paolo de Panne. Allegri y a re¬ 
presente la Chasse de Diane. Elio est la mieiix 
conservee, et Ton pent encore aiijonrd'liui cn 
appr^cier ton to la suavity delicate, rinexpri- 
inable attrait. 


Le snjct rcpr(.%ente Diane montee snr son 

char et revcnant de la chasse; ellc est siiivie 

« 

d’nne quantity d’enfants, d’anionrs, gronp^s 
cn des ovales distances par dcs gnirlandes 
de lleiirs et de fruits, au has dcsqiielles on re- 
marque des grisailles on le peintre a dvoqne 
Ic souvenir des epopees inythologiques de la 
Grece. 


Ce qii’il y a d’harmonie, de charine et de 
beaute calino dans cette t'antaisie adorable, 
on no saurait rimaginer. C’est la grace an¬ 


tique retroiivee par le genie [>rimesaiitier de 
la Renaissance, un pen naiT, sans doute, nuiis 
trcs-exact dans ses interpretations ingenieuses 
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et profoiidement passionnelles. La pudiqiie vi- 
vacite du \isage de la deesse, la douce cl arte 
qui irrise ses grands yeux glauques eii se re- 
fletaiit siir sa l)londe clicvelure au milieu de 
laquelle s’eleve et brille le croissant sideral, 
ont 6t6 rendus avec line poetique inspiration 
que rehaussent encore les m6daillons d’en- 
fants formant son heureux cortege. Tous ces 
petits gtniies de la chasse et de ramoiir, vifs 
et gais, pleins de fougue et de malice, d’ex¬ 
pansion et de curiosite, de tendresse et de 
douceur, prennent cliacun, suivant leur hu- 
meur et leur physionomie, une part active a 
la f6le de leur reine bien-aimee : celui-ci aide 
son caniarade a prendre son vol vers Tern- 
pyree, celui-la retient un grand levrier blanc 
par le col, cet autre porte la lance et le car- 
quois. II en est qui sonnent dela trompe avec 
force afln de rallier les retardalaires, qui 
portent en tropli^e les bois de cerf, qui 
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s’interrogent avec vivacite ou se montrent 
attentifs aux appels de leurs camarades 
resti^s dcrricre eux, qui s’arietent eufinj soil 
pour contempler, soil pour cueillir les fleurs 
oil les fruits suspendus au-dessus de leur 
tetc. A ces ovales se marient les fieres etu¬ 
des cn camaieu dans lesquelles sont r6v6Ms 
les hcros et les dieux d’llesicde et d’Homere. 
Bicn quc ces figures ifaient qifun pied de 
lumt, elles pen vent etre considerecs comme 
vraiment majestueuses ct par la noblesse de 
leurs attitudes et par la grande purete de 

leurs formes. Avant Rapliaol, Corrcge, tirant 

* 

Tart de la tradition gothique, trace le chemin 
qui doit le rarnener au naturalisiuc antique, 
et c’est par la fresquc dii parloir de San- 
Paolo qii'on pent surtoiit sc faire une Mg 
exacte du savoir ot de I'intelligence vrai- 
ment rare qu'il deploya dans racconiplisse- 
nient de celte entreprise. Les grisailles qui, 
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pour la pluparl, repr^sentent des divinites 
telles qiie Jupiter, Minerve, Junon, Venus, 
laTerre, Ceres, le Destin, Adonis et lesGraces 
sufGraient a elles seules a la gloire d'Alle¬ 
gri, tant leur caractere semble conforme a 
I’id^al antique. La puret6 de la forme, jointe 
a la beauts intellectuelle et morale, tel est le 
probleme que I’artiste s’est propose et dont il 
a si habilement trouve la solution. 

On lie sait quelle eftluve des temps an- 
ciens, p^n^trante, envahissante a Texces, vous 
enveloppe en presence de ces merveilles : 
devant elles on se sent transporte comme par 
enchantement dans ce monde grec, eternel 
r^ve des aines delicates faites pour la com¬ 
prehension du beau, et Ton y reste enchaine 
par une irresistible seduction. Une emotion 
delieieuse s^empare de \ous, a votre insu, et 
gagne insensiblcment jusqu’aux plus se¬ 
crets replis de votre etre. Vous fremissez de 

3 
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joie, el, comme le disait A. CaiTaclie, voiis 
vous prenez soiidain a sourire avec ces teles 
rieuses d’enfants sans pouvoir en detacher 
VOS yeiix parfois remplis de larmes. C’est que 
I’^loquence de Tart a dit ici son mot supiAme, 
donne sa forme sacree, en dehors de laquelle 
il n’est rien de beau ni de vrai : s’inspirer du 
naturalisme qii’on a trop souvent ou pevverti 
oil meconnii. 

Apres la decoration du parloir de Jeanne 
de Plaisance et toiijours dans I'ordre des 
premiers travaux a fresque, il faiit placer 
rdscension du Clirisl ou la Vision de saint Jean 


qii’Antonio Allegri peignit dans la coupole 
de San-Giovanni,de lo20 a 1 o2G. On pent dire 
que dans cet eloquent ouvrage la grace ha- 
bituellc de son pinceaii a c^de au grandiose 
dc I’idde, et qu’ici Tepop^c chrc'tienne dirige 
la pensce et la main dc Tauteur de la Chasse 
de Diane, ^lals aussi quelle majeste, quelle 
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admirable disposition dans les groupes de per- 

sonnages h6roiques qiii la composent! L’inter- 

pretation ideale de la tradition s’y joint a la 

conception philosophique et rationnolle qui se 

degage du recit evang^lique comme iin par- 

fum enivrant d’une puissante et robiiste llo- 

raison, et c'est a juste titre qu’on a rapproche 

cette page de celle qiie Micliel-Ange traca sur 

la facade int^rieiire de la Sixtine. Pour nous, 
# / 

elle nous parait^galer tout ce qui a 616 fait an 
Vatican, et si nous avions une preference a 
formuler, sans aucun parti pris, e’est encore 
a la coupole de San-Giovanni que nous octroie- 
rions la palme, car, tout en ctant aussi sa- 
vamment ordonn^e, aussi largement et bril- 
laminent execut6c, elle trahit une compre¬ 
hension plus haute, plus humainc et phis 
emouvante du dogme chretien et precMe de 
plus de vingt annees leJugemenl dernier et les 
Loges. 
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Mais ce qiii assure, a notre sens, la sup6- 
riorite dii Conege siir scs rivaiix en gloire, 
c’est la celebre Assomption de la Vicrge 
dont il decora (de loiiO a 1530) la vaste 
coiipole de la calliedrale de Parme. Toute 
deteriori^^e qu’elle cst et avec ses douloureux 
eiracements, elle n’en laisse pas nioins pa- 
raitre la puissance inventive de son auteur. 
Par la conception et par rordonnance, par 
rexecution raaterielle et Pinepuisable inspi¬ 
ration qui s'y rdvele, elle est Pceuvre la plus 
grandiose, la mieiix dquilibree, la plus synthd- 
tique qidil nous ait 6te donne de rencoiitrer 
dans le vaste domaine de I'art, sans en excep- 
ter ui VEcole dWthenes, ni la Dispute du Sainl- 
Sacrementy ni le Jugcuient dernier. C’est le grand 
chel-d’oeuvre de la peinture dans les temps 
moderncs et de I’interpretation dudogmepar 
un esprit aussieclaire que sincou’e, aussi ori¬ 
ginal que philosophique. L’illustreraaitre, par- 
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venu a cette maturite du g6nie qui ne connait 
plus de limiles, ne garde ici de la tradition que 
rid^e maitresse profondement hiimaine et 
vraie, conforme a V\d6^[ des aines elevees 
d^sabusees des grossiores illusions des a 2 :es 
hieratiques, et il reprdsente, en meme temps 
que Tapotheose de la Mere du Christ, ‘ le 
triompbe de la nature sur le bvzantinisine, 
de rinspiration po6tique sur la tradition seclie 
etbanale, de la vie sur la raort, de la beaute 


rayonnante etsublime sur Fasc^tismefanadquc 
et irreconciliable des vieilles c^colcs, de la 
pure lumiere sur les tenebres du passe! VAs~ 
somption de Parme cst la sublime dpopee d'oii 
il faut surtout da ter Fere de la victoirc do la 
Renaissance. Le Christ, s’cdangant vers, la 


sphere celeste et cntrainant a sa suite sa mere 


bien-aim^'^e entourt^e des legions de lidros et 
d’anges qui du fond de Fazur vaporeux font 
retentir nn hymne de joie et d'amour, nous a 
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paru la personnification la plus hcureuse dc 
I’esprit cr^ateur appelant a la vie immortelle 
les 6tres places sous sa protection. De tons 
cotes d^bordent la joie, rivresse, rentlionsias- 
ine, et, dii sein des avalanches d'or, sortent 
les corps glorieiix et niis, les carnations 16- 
minines pures et roses; des adolescents, aiix 
contours piidiques et Tiers, s elancent vertigi- 
neusement en avant des groupes ind6finiment 
prolong6s, et de jeuncs enlants, anges aux 
blonds cheveux et an tendre sourire, reposent 
mollement sur le sein de la Mere du Christ. 
Tons ces 6tres respirent la m6me expansion, 
le m6me enivrement : leurs agissements, 
leurs regards, leur expression, Icur extase 
disent le ravissement complet de leur etre. 
En ineme temps que le poenie de la pen- 
s6e, Correeie a ccrit le pocine de la chair, 
et celtc Assoniption est uu liommagc rendu 
an Christianisme en menie temps qu’une re- 
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vendication dclatante du naluralisme antique. 
Le grand con rant qui a soiitenu Tart grec 
depnis Phidias jusqu’a Praxitele, depuis Poli- 

gnote jusqidaii doux Apellc, le divin Correge 

#• 

I’a fait passer a son tour dans la colossale 
fresqiie du dome de Parme, et c’est pourquoi 
son oeuvre en a garde Pindestructible reflet. 
A cenx qui nous opposeraient les critiques 
singulierement banales mille fois forniul^es 
sur les ail daces de son dessin, nous rdpon- 
drons, avecLanzi, qiie« chacune deses figures 
olTre quelque chose de neuf par Pincroyable 
vari6t6 qu’il salt troiiver dans le raccourci. 
Cest rare, ajoute le digne historien, qu’une 
t§te vue en dessus on en dessous, qu'une 
main, qu’une figure entiere ne so meuvent 
pas avec une grace qui paralt sans (5gale. 
En dessinant des corps vus de has en haut, 
genre que Raphael a 6vit^, il a su vaincre les 
difficultes qui restaient encore apres Mante- 
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gna ; c’cst par lui seul qiie cette partie cle la 
perspective parvint a iin si liaut point de per¬ 
fection. » 

Lc Couronnement de la Vicrge, si heurense- 
ment conserve, la Madona de la Scala et IMr- 
mmsm/a,sidurementoprouvecs, cette dcrniere 
surtout, sont d’autres fresqiies du Corrcgo que 
Ton pent voir a Parme et qui ajoiitent encore 
a sa gloire d6ja si complete. Mais Stendhal a 
raison de dire que Tame cst heurciisc en 
contemplant « ces visages dont les yeiix ont 
une volupte celeste ; » car leur seul souvenir 
a sufti a nous entrainer hors des limites que 
nous nous 4tions tout d’abord imposees. 
Puisse cette simple (Stude avoir cveill6 en des 
ames artistes le ddsir do connaitre le maitre 
de Parme. Nous n'aurons pas fait une taclie 
vaine ct considi^rerons notre mission com me 
bien remplie. 







LES FRESOUES 
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LES FRESQUES 


LE PARLOIR DE L’ABBESSE DE SAN -PAOLO 

FRESQUE 


Nous allons decrire le premier ouvrage a 
fresque du Correge. On saitqiie Tartiste, jeune 
encore, fut charge, par la belle et brillante 
abbesse Jeanne de Plaisancede la decoration 
du parloir de son convent de San-Paolo a 
Parme. Cette intelligente personae, iin pen 
frondeiise, un peu mondaine, parait-il, mais 
douce, fiere et lettree, avail pressenti le genie 
















48 


LE COKREGE 


naissant cle son concitoyen et I’avait soutenu 
de son credit et de ses encouragements. 
Eprise comme lui de Tanliquit^ grecque, clle 
souhaitad’en possedernne esquisse Qdele, un 
durable souvenir, et ce fut avec son approl)a- 
tion qiie le Correge choisit pour sujet d(§cora- 
tif du parloir la Chasse de Diane, Ce parloir 
de forme a pen pres carrec, eclair(i par line 
seulc et large fen^tre, est construit en forme 
de voute dontla hauteur ne d6passepas six me¬ 
tres a vue d’oeil. A droite de I’entr^e on re- 
marque une ample chemin^e surmontde d’un 
capuchon en forme semi-pyramidale, G’estsur 
ce large rebord mural que le maitre a point 
Diane chasseresse. 

La d(5esse, a peine assise sur le Lord d'un char 
antique a deux roues, se presente a pen pres 
de face. V^tue dhine longue robe a larges 
plis qui laisse a nu sa gorge et d’linc (3clinr|)o 
bleuatre qidelle tient tdevee du bras gauche 
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derriere sa tete, elle dirige les renes llottantes 
de sa biche dontonn’apei’coitcjner^chine. Sa 
joyeiisc ttde est orn^e dii croissant d’argent 
et sa chevelure, ramass^e sin* la niique, flotte 
ncgligemment derriere ses blanches (5paules. 
On distin gue le haiit du carqnois garni de 
fleches, et Tare est tenn par ime banderole 
passee aiitourde son epaule gauche. Son at¬ 
titude, pleine de legerete, exprime siirtout la 
rapidite deTelan et Fentrainement fouguoux, 
irrt^sistible. 


Tout autour d’elle out cte r^partis les su- 
jets yaries tires de I’imagination de Tartiste. 
11 a dispose la Yoiite en forme de treillage 
d^cor^ de pampres et de feuillages (5pais d’un 
vert sombre pouvant servir de fond et capa- 
blcsde fournir line xigoureuse opposition aux 
tons lumineiix; puis il I’a divisee par dcs lis- 
tels de stuc en seize compartiinents qui vont 
s'41argissant du sommet a la base. 
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ChacunG cIgs faces de ces conipartirnents 
offre a sa base un demi-cercle siir lequel Cor- 
re^e a peint en QTisttill^ une fantaisie anti* 
qiie; cheque grisaille est ^galement surmon- 
t^e d’uiiiuedaillon de forme ovoide et fiang(§e 
d’line bordure de lleiiRs et de fruits entiem^- 
les. C’est dans chacim de ces ovales que Cor- 
rege a peint d fresque (grandeur nature) les 
amours qui font escorte a Diane chasseiesse* 
Void la description des sujets trait^s, dans 
cette petite coupole, sur les cintres et sur 
les medallions, lls ont ete coitus et executes 

dans I’ordre que void : 

Premier ovale (au~dessm de la deesse a droite). 

Deux enfants. Le premier vu de trois quarts, 
la jambe droite repliee contre Tovale, relcve 
le liras au-dessus de sa tete et dr'gage sa main 
de celle de son compagnon. Celui<*i parait 
\ouloir l’arr6ter dans son elan et lui compnme 
Ic poignel avec force. On remarque le mouve- 
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ment de reiifant dii premier plan d'lm relief 
infiniment agr^able. 

La grisaille placee aii-dessous repr^sente les 
trois Graces. Elies setiennent a m on reus erne nt 
enlac6es, les cheveiix 6pars, Celle du milieu, 
vue de dos, celle de gauche compl6tement de 
face, celle de droile presque de profil. Leurs 
formes sont parfaites. Ce sont des statues an¬ 
tiques avec la souplesse et le velout^ que 
leur a donnas le pinceau du maitre, 

Beuxieme ovale. Deux enfants : Tun tour- 
nant presque compl^tement le dos au spec- 
tateur, la jambe gauclie repliee et le pied ve- 
nant appiiyer siir la bordure de Tovale. 11 
rejettc vivement la tete en arriere, s’elTor^ant 
d’atteindre avec la main les fruits suspendus 
au-dessus de lui; Taiitre, tourn6 de profil, 
reposant la joue gauche sur I’^paule de son 
camarade, lui indique de la main les lleurs et 
les fruits quhl doit cueillir de preference. 


4 
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Grisaille, Un jeune lieros entierement nil, 
et couronno de laiiriers, repose siir la jambe 
droite, lagauclie I6gerement ployee en avant. 
11 a nu bras pendant, I’autre appiiy6 siir iin 
tliy rse. C'est encore la nne veritable statue 
d'une pose elegante, d’uno puret6 de formes 
achevee. Les archoologues veulent v voir 
Adonis, 

Troisieme ovale, Un petit amour transporte 
sur sa tete, ceinte d’un diademe d'or, nne 
grosse pierre qifil maintient en ^rpiilihrc a 
I’aide d’une Imguette. 11 scmble fatigue, ox- 
c6de du poids de son fardeaii. Un autre en¬ 
fant, place derriere Ini, porte vivement d’un 
airanxieux la main centre ta couronne comme 
pour rempecher de choir. 

Grisaille, Un jenne homme, le biiste lege- 
rement caml)r('', so presentc devant un cippe 
antique sculptd, avec une come d’abondance 
dans la main gauche; de la droite tendue, il 
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verse le contenii d’une patere sur iin brasier 
alliime, comme s’il offrait un sacrifice. 

Qmtrieme ovale, Un jeune amour, assis snr 
le Lord de I’ovale et tenant dans ses liras iin 
mascaron de Mediise, toiirne la tete vers 
im second amour dont on n’entrevoit qiie 
le profil et qui parait stimiiler son com- 
pagnon. 

Grisaille, Une femme, assise et drapee, 
coiffde d'line trompe d’el 4 pliant recourbee, et 
portant nne come d’abondance, avance le 
bras droit, un scorpion dans la main. Cette 
all6i2:orie doit fi^nrer la Force on la Patx, 

Clnquieme ovale, Un petit amour, comple- 
tement de dos, appuyant fcpaiile et la main 
gaudies centre les bords de la guirlande de 
I'ovale, fait un mouvement comme pour s'6- 
lancer en avant. A son cote, un autre amour 
passe son bras droit autour du cou d’un beau 
l^vrier blanc. 
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GrisaiUe. Junon, attaclide aux poignets aYCc 
un lacet tVor, fix^ est siispendue completement 
nue et les pieds \i 6 s run contre I’autre. Elle 
est vne de trois quails. Sa longue chevelure 
retombe derricre ses epaules. Ce corps de 
lemmc estd’une largeur et d’une beaut6 par- 
faites. C’est line inspiration directe de Tart 
sculptural grec, 

Sixieme ovale. Un amour trainant avec lui 


un carquois en tire une flMie avec prestesse, 
coinme s‘il s’appretail a la passer a une clias- 
seresse vers laquelle il tourne la tele. Aupres 


de lui un autre amour, au minois fiitCj s’ap- 
puic contre la Ijordure et le regarde fa ire en 
souriant. 


GrhaiUe. Une pretresse, rev^tued’un dou¬ 
ble cliitonet debout devant un autel, s'appnie 
sur un tliyrsc et verse surun feu prejiard le 
parfiim contenii dans une patere. L'attitude, 
les plisde la draperie, savamment ordonnds, 
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d^notent ime 6tude approfondie de la sta- 
tiiaire. 

Septieme ovale. Deux enfants, dont Tun est 

vu de dos et Taufre de face, font effort pour 

soulevcr une grande lance armee d’une pointe 
* 

de fer. Leur pose est d’une soiiplesse et d’line 
61^gance adorables. 

Grisaille, UiiYieillarddrap^ et assis sentient 
sa tete du l)ras gauclie appny6 sur le dossier 
de sa chaise. 11 montre une gerbe de froment 
qu’il tient a la main. Quelqiies drudits pen- 
sent que Correge a youIu personnifier le 
Deslin, 

Hull ieme ovale. Un petit amour, comple- 
tement de face, saisit les deux extr^mit^s 
dhin arc qu’il appuie contre son genou; son 
expression estcclle dela force triomphante et 
victorieuse. Un autre enfant, vu de proftl, 
pose sa main sur rcpaulo de son compagnon 
cn lui parlant axec animation. On apercoit la 


I 
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jambe d’nn troisieme enfant a droite de 
TovalGi 

GrisaUle. Un temple d'ordre doriqnc grec 
soulenii par qiiatre colonnes. II est conronn6 
d’lin frontispice <lecor<5 de petits amours. 
Sons le portiqnc, a Tentree dii p<^ristyle, on 
remarqne une figure assise reposant sur son 
pi^^destal le thyrse qifelle tient a la main, 

Neuvieme ovale. Quatre petits amours sont 
groupes dans ce medaillon : Tun, sur lo de- 
vant, est assis sur le dos d’un ^morme chien 
qu’il guide avec deux courroics li6es au- 
tour de la gueule de I'animal. Ln autre 
amour saisit rextremit6 des guides, tandis 
qu’un troisieme cmpechc qu’elles ne se croi- 
sent et s’entremelent. Un quatrieme precede 
en levant la tetc. Ce qu’il y a d'animation, de 
vie, de vivacitd dans renfant placed sur le dos 
du chien et modcle en plcine lumiere, fori- 
ginal seul pout en donner une juste idee ! 
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GrisaiUe. Les troisParques assises en diver- 
ses postures et drapdes s’occupent a tresser le 
fil fatal cjui se deroule de la quenouille que 
porte Lachesis, Toutes trois soiit d’un beau 
et tragique mouvement : fond de paysage. 

Dixieme ovale, Un enfant, yu de dos, por- 
tant le poids dii corps sur la jambe droite et 
relevant rdpaiile gauclie, tourne la tdte avec 
vivacite vers un autre enfant dispose de profd 
et qui repose Tavant-bras sur le con d'un 
grand chien. Le premier indique au second la 
scene qui se passe devant eux et qui parait 
exciter vivement Tadmiration de son compa- 
gnon 5 le coup de iumiere donnanten plein sur 
1 epatile et le bras le fait saillir hors du 
cadre. 

Grisaille, Une jeune diviuite grecque, v^- 
tued’un long chiton talaire serrd a la hau¬ 
teur des seins et d’une draperie ilottant der- 
riere elle, le corps de prolil et Idgerement 
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plo>/6 SUV la jambe droite portee en avant 
tient dans ses bras cHendus im petit enfant. 
Sa pose est pleine de naturel, et le moiive- 
ment beiiveiix de la draperie revcle la fiere 
cambrure dii corps.. 

Onzieme ovale. Un amour, de face, le ge- 
nou droit contre la bordurc dii feiiillage, sai- 
sit de ses deux mains une come de chasse 
dont il colle I’emboucbiire a la boiicbe d’un 
enfant place au-dessoiis de lui j celui-ci parait 
soufller avec force dans Tinstrument. Un troi- 
sienie, a droite, semble contempler un objet 

qu’il tient eleve en Tair. 

Grisaille* Lne divinitd, drapee d un ample 
cliiton a inancbes courtes, serve au-dessous 
des seins, et d'un long inanteau qui, passant 
par bdpaiile gauche, vient retomber sur 
ravant-bras, se montre le corps de face, la 
jainl)e gauche ploy^e en avant et la tele de 
profib Elie porte dans sa main ouverte une 















A PARME. 


59 


sphere absolument ronde. La noblesse et la 
dignite de son maintien nous font presumer 
que le Correge a youIu representer la Science. 
D’autres y voient la Terre, 

Donzieme ovale, Un enfant, de profil, souf¬ 
fle avec force dans line come de chasse dont 
il tourne Lembouchure vers un autre enfant 
plac6 deyant lui et qui se bouche les oreilles 
avec desespoir et obstination. 

Grisaille. Un satyre, de profll, reconvert 
d’une peaii de bete qui, de Lepaule gauche, 
vient se nouer sous Taisselle droite, s’adosse 
contre un tronc d’arbre. II s’appr^te a souf- 
fler egalement dans une conque marine qu’il 
61cve a la hauteur de la bouche. QiLon ima¬ 
gine le satyre transfigure de la Legende des 
Siecles, 

Treizieme ovale, Un jeune enfant presque 
de face, le genou droit appuye contre la 
bordure, supporte de ses deux mains elev6es 
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la lete d’liii cerf ornee de ses comes et re¬ 


garde fixement devant Ini. A ses c6t4s, on 
voit la t6te d’lin beau cliien. Derriere lui, et 


lui tournant le dos, iin autre enfant parait 
considerer avec un vif attrait cc qiii se passe 


aiipres d’eux. Ge mddaillon, run des plus 
accomplis de cette merveilleuse s6i‘ie, s’im- 
pose de lui-meme a Tadmiration. L’enfant 
modele en pleinc lumiere est iin type de 
grace, de vie et de verity. 

Grisaille. Une jeune lille, vne de trois 


quarts, vetue d’un chiton a inanches courtes, 
serre a la ceinture, sonicve de sa main gauche 


les plis de sa draperie, et laisse voir le has de 
sa jambe, Elle tient dans sa main droite une 
colombe, les ailes deployees, qu’elle semble 
offrir a quelque divinitd. Une longue et Itixu- 
riante clicvelure reloiiilje derriere son dos. 


Grisaille digue du medaillon qui semble per 
sonnitier VEspmtncc. 
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Quaiorzleine ovale. Deux petits amours, dont 
I’un appuie la jambe droite contre .la bor- 
dure, s’ctTorcent dc detacher une guirlande 
de fleurs et de fruits. Uii troisieme tourne la 
tete de face et appuie sa main droite sur la 
cuisse de son camarade place devaut lui, tout 
en rinteiTogeant du regard. On admire le 
raccourci de Tenfant cpii occupe le centre de 
la composition. 

Grisaille, Une jeune femme, de face, dra- 
pee d'une longue robe fixee sur Tepaule 
droite par une agrafe, abaisse le bras droit. 
Son abondante chevelure vient onduler sur 
son cou. 

Qainzieme ovale. Deux enfants, runmon- 
trant le dos et I’autre faisant face aii specta- 
teur, ont Tair dc causer cntre eux dhm fait 
qui al>sorbe toutc leiir attention. Celui de 
droite fait eflbrt pour retenir son compagnon 

qui veut absolument s’en aller d’un cote op- 

4 - 
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pose. La yivacite tVallure de ces charmants 

amours est saisissante. 

Gruaille, Une divinity, probablement la 
Fortune, debout et la tele inclin(3e sur la 
poitiine, porlant la come d abondance, di- 
rige dll bras droit abaisse im timon pose sur 
line sphere. Elle est \etue a la greccpie. 

Seizieme ovale. Uii enfant accroch^ de la 
main gauche a iin cordage se lialance les 
deux jambes cn dehors de I o\ ale ; iin second, 
place a ses c6t(^s, le retient par la hanche, 
ahn de rempecher de choir. 

Grisaille. Minerve, drap^e d’un chiton et 
casqiiee, porte une torche enflamm^e et appuie 
son bras droit sur sa longue lance. Son ex¬ 
pression indicjue la resolution maitiale et 
guerriere. Elle est xiie presque de trois 
quarts, le pied gauche d^coiivert a la liaii- 

teur de la chevillc. 

Telle est cette fresque ou plutdt cet en- 
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senible de siijets dccoratifs, qui constitue une 
ceuvreabsolumentneuve, originale,en dehors 
des traditions sifidelement observt^es jnsqii’a’ 
lors par les aiitres peiiitres de la Renaissance. 

Si Ton considere qu’elle est la premiere 
en date parmi les travaux dii Correge, on 
sera necessairement conduit c\ reconnaitre 
qiie le jeiine artiste 6tait non-seulement iin 
praticien de premier ordre, sup^rieur a tons 
ses devanciers, mais encore im lettre, iin 
savant fortement imbu des litt^ratures an- 
ciennes qidil connaissait a fond. 

Les grisailles do la Chasse de Diane le 
d^montrent victorieusement, et de plus 
blissent que leur auteur a du posseder sous 
ses yeux des types fideles et authentiques 
du grand art sculptural de la Grece, C’cst 
sous cette bienfaisante influence que son g6- 
nie est <^clos, a grandi, s’est fortili6j puis a 
fait explosion dans les peintures du parloir 
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de I’abbcsse Jeanne de Plaisance. Par un 

r > 

liasard singulicr, ces fresqnes sent Ics micnx 

^ t 

^ conservees de toiitos cellos qiPon voit a 

Panne. On pent meme dire qiPelles sont 
inlactes et qtPelles n’ont rien perdu ni de 
lour fraicbeiir, ni de leiir ebarme; le pincoau 
qui les a tracees etait si ferine, si siir, si co¬ 
lore, qu’elles n'ont pas bronclie, n’ayant 
point eu a subir les outrages des marguil- 
liers et des sacrislains. On salt lenr deslinee 
ciirieiise : dnrant pros de deux siecles, ell os 
fiirent oiibliees par les Parmesans, et ce ne 
! flit gnere qii’apres qiie Paolo Tosebi les out 

i r 

reproduites qn'on songea a les tirer de Poi]- 
I bli. Encore aiijourd’bui, bien des voyagenrs, 

' nous dit-on, passent sans memo daigner y 

4 

Jeter nn coup d’anl, ignorant ainsi la mcil- 
lenre part des travaux de I’illustre maitrc (Pi. 

I'l 
P 

i,' , 

k 



(1) Ce sont les gardiens de la Pinacotli&quequi conduisent 
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Mais ne nous plaignons point trop do lour 
ensevelissement, car nous estinions qno 
c’est a cettc henreiisc ohscurild qu’ellcs 
doivent lenr saint. S*il en out dte aiitre- 
ment, mil doiite que quclqiie soudard pa¬ 
tents on general ignorant ne se fut em- 
presse de disposer du parloir do Taldjesse 
en y installant ses dcuries on greniers a foin, 
et les ovales et les grisailles qne iions Ve- 
nons de decrire eiissent eii le sort dii Cena- 
colo de Leonard de Vinci. 

Nous avons dit (!) ce qii’il y avait de moii- 
vement, do grace, de seve et de vie dans ces 
groupes d’enfants si lieurensement repartis. 
Nous avons indiquece qudl y avait de science 
anatomique et de compreliension dos formes 
dans les grisailles qui completent la decora- 

les voya^eurs au couvent ile San-Paolo, situ^ cent metres 
environ du musee. 

(1} Dans la preface. 
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tion du parloir de Tabbesse de San-Paolo. 
Nous avons montr6 comment le gt^nie de la 
Renaissance s’y r^vele, s'y affirme ot s’y af- 
fermit, et nous en avons conclu quo le Cor- 
reae. tout en modifiant la direction de I'art 

O 7 

et en le rcnouvelant par le naturalisme an¬ 


tique, Tavait completement transform^, r(^g6- 
Nous n’avons plus qu’a laisser a ces 


nere 


teles joyeuses et riantes d’amours, a cette 
Diane chasseresse si eblouissante de l^geret6 


et de grace, le soin de gagner au g<5nie cr^a- 
teur d’Allegri les esprits delicats ct les ames 
vraiment artistes. 


* 

I 















LA COUPOLE DE SAN-GIOVANNI 


FRESQUE 


Cette coiipole est de forme absolnment 
ronde etne recoit le jour qiie parquatre ceils- 
de-boeuf disposes au-dessons et perpeiidiculai- 
rement aiix peiidentifs. Le Correge a choisi 
pour donn6e decorative VAscension du Christ 
et a ainsi concu son siijet: Aii centre I’apo- 
thoose de Jesus qui s’dleve dans le ciel an 
milieu d'une iumiere irradiee ; autour de lui 
les aputres groupds en des attitudes diverses ; 
sur les pendentifs les quatre evangeiistes en- 
loiircs de saints personnages. Telle est Tor- 
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donnance gencrale de la composition ; en 
voici la description detaillee : 

Revetu d’line draperie d’lin jaune pale ([iii, 
I’enveloppant a mi-corps, vient flotter derriere 
lYjpaiile gaiiclm, le Christ, plac6 au centre, 
s'enleve en racconrei dans iin Hot de liimiere, 
la l^te dirigee vers le haul de la nof, Ics 
jambes vers le bas de Tabsidc, avec un mou- 
vemont plein de majestd et de grandeur. La 
jambe gauche repliee indif|ue la plenitude ct 
la rapidito de Telan. 11 tient les bras dtendus, 
le droit dirige vers la sphere celeste ; dcs 
figurines d’anges superposees et de plus en 
plus indecises se detachent dans la gloire 
rayonnante tout anpres de sa divine per- 
sonne (I). 

En (lessons et dans la direction dn chceur 
de Teglise, premier groupe do deux npi'itres : 

(1) Degradations graves k la hauteur du geoou et du pied 
gauches. 







X PARME. 


69 


I’lin, jeiine tie visage, et les cheveux boucl^s, 
assis sur le cole gauche, ramene en avant le 
haiit clu corps ainsi que le bras droit, cn four- 
nant la t^te dans rattitude de Textase ; un 
petit ange releve sa draperie et parait le 
soiitenir, tandis que deux autres, accroupis, 
lui servent de points d’appiii. 

Le second apotre, drape de vert, cst assis 
a la gauche du premier et, tournant la teto 
de son cotd, semble Tinterroger en elevant 
la main a la hauteur do la gorge. Un ango 
est assis a ses pieds, tandis que deux autres 
s’embrassent dans le fond. 

En snivant, a droite en partant du chocur, 
second groupe d’aputres vus dos a dos et assis. 
Gelui de droite, presque de face, la jambe 
gauche repli^e et la droite tendue en avant, 
leve la teto avec rccueillement en ramcnant 
le bras droit contre une draperie bleuo qui 
recouvro repaulc et le liras gauches. Le se- 
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cond, assis ct yli de profil, rejelte les bras 
en ari’iere e\\ s appuyant sur la iiuee ct tourne 
la tete Ycrs les spectatenrs avec line allure 
profondement m^ditatiYe. Cinq pelits angcs 
diYersement poses soutieniient les deux disci¬ 
ples du Christ. 

Tromeme groupe en suivant toujours du cotd 
du transsept droit: deux apdtres, assis presque 
cote a cote, ot olTrant aux regards le profil 
gauche du corps, paraissent saintement con- 
verser. Celui du premier plan, saint Pierre, 
accroupi sur la nu6e, porte les clefs du para- 
dis de la main droite et leve la gauche vers 
le ciel on disparait le Christ. L’apotrc plac6 
au second plan, nn pen plus avant, entiere- 
ment nii, replie la jambe droite cl tient les 
mains croisees contre la poitrine, dans 1 atti¬ 
tude de la foi. 

Quatrieme groupe^ du cote du transsept gau¬ 
che en partant du choeur : deux apotres assis 
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et ^galenient dos a dos, comme ceuxqiii leur 
font face. Celiii de droite, a demi dissimiile 
par de petits anges places devant lui, regarde 
fixement ce qiii se passe ; Tautre, se toiirnant 
presque completement vers ie spectatenr et 
reposant le bras gauche sur le genou droit, 
leve sa lete v6nerable vers le ciel. 

Cinquiime et dernier groupe^ vis-a-vis le 
choeur. Trois apotres sont assis sur des linages 
et legerement 61ev^s au-dessus des aufres. 
L’un, vieillard a tete blanche, se tient replie 
sur lui-mtoe en appuyant fortenient le bras 
droit sur le iiuage ; il shncline dans la direc¬ 
tion de son cohipagnon de droite auquel il 
montre les cieux. A sa gaiiclie et tout au~ 
pres de lui iin autre vieillard Fentoiire d’line 
draper!e vert sombre, avec un air de respoc- 
tueuse deference. Le troisieme apotre, placd 
a la droite du premier, dont il n’est s6par<5 
que par deux anges, se cramponnc de la main 















LE COEREGE 



droite a des nuages 


groiipes derriere lui, et 


peiiclio Yivemeut le torse ct la tote en avant, 
comme pour recueillir les paroles de son in- 
terlocuteur. 


Aii-dcssous d’eiix, Jean dcPathmos,le toi'se 

* 

im, agenouille sur une draperie rouge que 
releve son aigle noir, contemple celte vision: 
nil livre uuvert devant lui a pour appiii les 

ailes ouvertes de Toiseau. 

Nous avons dit que cette coupole recevait 
le jour par quatre oeils-de-boeuf disposes 
entre la coupole propremeiit dite et les pen- 
dentifs. 

Void maintenant la description des pen den- 


tifs: 


Lt preiniet' peudeMi*/, a droite en partant 
du cliocur, repr^sente saint Jean explitpiant a 
saint Augustin, assis ii c6l6 de lui, le mystere 


de la Trinity. 

II nc subsistc prescpie rien do la face et de 
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la |)oitrine de saint Jean tant la fresqne a 
soufTert, Mais le consciencioux travail dii era- 
veilr Paolo Tosclii nous permet dc recons- 
truire la scene comine suit : Saint Jean, v^tii 
d’lme robe bleue cjue recouvre dans le has 
line draperie jaune pale, tourne sa jenne tete 
ornde de longs chcveux blonds boucles vers 


le grand eveque, et parait compter sur ses 
doigts tout en Ini parlant. Son aigle, place a 
sa droite, regarde de son c6t6, comme s’il 
prenait part a la discussion. Saint Augustin, 
dans sa chape d’or, ticoute avec recueille- 


ment les commentaires du disciple i>ien-aim6 : 
derriere iui un petit ange porte sa mitre et 
sa crosse, Dans le lias d'autres anges parais- 
sent se jouer entre les niiages. 

Second pendeniifj du cote gauche en venant 
du chauir. Saint Matthieu dicte I’Ev^angile a 
saint Jerome. Ce pendentif est le mieux con¬ 
serve des qualrc. Cependant la Ggure de la- 
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poire cstl^gerement endommag^^e aii-dessoiis 
de I’oreille ; on reniarque line large (^raflure 
sur sa poiirinej et de Tange qui porte le tivre 
on ne pergoit plus qiie la tele. 

Saint Matthieu, revelu d’une aiibe jaune 
pale qiie recouvreen partie nn nianteau bleu, 
saisil yivement de la main droite les feuillets 
d’nn livre plac6 devant liii el qiie pr^senle un 
petit ange ail6 ; il se tourne vers saint Jeidine 
ecrivant sons sa dictde. r3cnx autres petils 


anges flottent a ses pieds, 

Tromeme pemlentif, dii c6t6 dii transsept 

de gauche en venant du chceur. C est des 

quatre le plus det6rior6; il n'en reste rien de 

comprehensdile, de saisissablc nieine apies 

un ininntieux exainen : des placpies de cou- 

lenr infornies, c’cst tout. Aoici encoie d cqiica 

Toschi qui, de son temps, a ])U du inoins en 

saisir Tensenible, quelle est la composiLion : 

saint Marc, vein d’une robe brune, et la main 
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droite appuyc% siir la croupe de son lion, porte 
de Taiitre son dvangile entr'oiivert et parait 
le commenter a saint Gregoire place a son 
c6t6. Cehii-ci, vetu du nianteau pontifical, 
leve avec onction sa tete extalique vers les 
cieux. Derriere lui nn ange snpporte sa 
tiare. 


Le quairime pendenlif, dii cote dii traiissept 
droit en venant dii choeiiret pres la nef, est 
assez lienreiisement conserve pour qu'on en 
puisse encore juger. II reprdsente saint Luc et 
saint Anibroise. Toutefois, la partie superieure 


de la figure des saints esl tres-alteree, ainsi 
qu’un morceau de la draperie. 

Saint Luc, vetu dhinerobe bleue que recou- 
vi’e line draperie violacee, est assissur le dos 
(Vun boeuf accroupi. II se tient accoudo comine 
pour se rccueillir avec plus d’attention, tout 
on dirigeant le regard sur recrit que saint 
Ainlu'oise parait rediger sous sa dictee. Saint 
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Ainbroise semble absoi’l)6 <laiis son travail. 
Un petit ange porte sa tiare avec un foiiet, 
symbole probable de la repression de I’aria- 
nisme. Dans le Inis un autre aiiije sort de la 


Yoici la description de cette coupolo telle 
qne nous la voyons aiijoiird'hui. On sera 


necessairement surpris de ralteration pro 


fonde qiie nous signalons dans Fdtat present 
des fresques peintes sur les |)endentifs, et 
nous n'avons pourtanL availed que la v6rite 


pure. 

D’ou provient ce malheur irrt'parable pour 
t'bistoire de Tart ? A quoi tient-il ? 

Nous repondons sans hesilalion : a I'igno- 


rance grossiere el besliale, a Fincurie piloya- 
ble des administrations civiles et reliirieuses 



a Parme, coniine dans le 


reste de I’ltalie, depuis lY'clipse de la Renais¬ 


sance jusqn’a nos jours. C’est en vain (|ue ^‘a 
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ct la des efforts individiiels et partiels furent 
tent<5s; ils (5clionerent loiijoiirs contrc !a force 
d^inerlie qii’oppose d’ordinaire aiix volontes 
pr6voyantes et ^clair^es la masse imbecile des 
dirigeants. On salt que le Titien eut grand’- 
peine a empecher les fabriciens et marguil- 
liers de la cathedra le de Panne de passer im 
badigeon sur YAssomption de la Vierge qni 
offnsquait leurs gros yeiix bctes, etque rillus- 
tre peiiitre vt^mitien dut se mettre en furenr 
centre eux. Combien n’aurait-on pas eii raison 
de s’irriter aiissi centre les gardiens de San- 
Giovanni, qni, durant des siecles, laisserent 
miscn’ablementriiisseler Teau et I’liumidite des 
hivers par les qnatre o:iils-de-boenf de la con- 
pole siir les pendentifs du Correge, places di- 
rectement au-dessous, plutot que de fermer, 
par un simple vitrail, tout acces anx intern- 
paries et aux brusqueries de la mauvaise 


saison ! 
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Heiireusement pour Tarl, cette coupole, 
eclair^e par les flancs, n’oli'rait pas d’oiiver- 
ture dans la partie siiperieure, en soiie cpie 
le meilleiir de roeuvre dn maitre a et6 sauv6. 


Le Chi ist et les apotres, sauf de l^geres de¬ 
gradations, nous paraissent desorinais hors 
de ratteinte des inlemperies, et subsisteront 
vraisem])lablemenl; taut que durera le monu¬ 
ment qui oll’re quelques garanties de solidite. 

Ce idest point sans un certain etonnement 
que nous avons pu apprecier de quelle lagon 
certains critiques autorises ont ])ai‘]6 de cette 


CY 


peinture a fresque. On diroit, en etTet, qu’ils 
n'en parlent que par ouY-dire on ne Tont vue 
qida la bate et superficiellenient. Le plus 
rave et le jdus serieux de ceux (jui ont (raite 
les questions de haute estlu'‘tique, Gustave 
Planclie, dans un article sur le Correge qidil 
date de I85i, dit : « (’c (pii me frajipe, ce qui 
« me |>arait un eternel sujct d’admiration et 
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« tretude, c’est le style des 6vai)gelistes et 
« des saints protecteurs, nest la que le genie 
rt d’Antonio serevele dans tonte sa puissance, 
(( dans tonte sa maturite. Ces kuit figures soniy 
c( d mes yeux, la par tie capitale tie la composiiion. 
« Si le temps nous les cut enviees, nous n’au- 
(c rions du g6nie d^Vntonio qidiine notion 


tres-incoraplete, » 

Et c’est pr^cisdment ce qui a eii lieu; le 
temps, trop cruel, lielas! nous les a en- 
vi^es a tel point qu’il n’en reste plus quo des 
fragments insuftisants pour ne pas dire enig- 
matiques. Et plus loin Gustave Planche pour- 
suivant : <l Quiconque n’a pas vu , n’a pas 


« conteinple a loisir les Evangelistes de Sau¬ 


ce Giovanni, ne pent se Hatter de connaitre le 
« genie d'Antonio Allegri. 11 y a dans ces 
« figures unc energie, une simplicite qu’on 
cc clierclierait en vain dans les autres compo¬ 
te sitions. S’il fallait trouver dans I’liistoire 
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« de la peinture lui teme de comjjaraison, 
<f nous serious forc(§ de nommer les prophctes 
« de la Sixtine. » 

Gustave Planche veut parler 6videmiuent 
des pendentifs qui coiitiennent les liuit fi¬ 
gures des dvangcdistes ct des saints protec- 
teurs. Or, comment a-l-il done pii les taut 
admirer? IMettoiis qifil ait pass6 a Parme, il 
y a vingt-cinq a treiite annees. Nous savons, 

A 

d’apres des t^nioignages irr^cusaldes, que 
CGS pendentifs se trouvaient, a pen de chose 
pres, dans le ineme 6lat ou on les voit au- 
jounrimi. Comment se faiPil pourtant que le 
grand crititjue en ait parl6 avec taut d’assu- 
rance, (outcomme s’il les avait conleinples a 
loisir (1), 

N’aurait-il pas fait ce quo font trop sou- 


(1) Et quanil m^me ils eusseut ete moins Upgrades qu’ils 
lie ]e sont, comment se fait-il que Planehe n’ait pas ^rnis la 
moindre reflexion sur leur etat lamentable f X’est-ce pas la 
premiere peusee qui s’ofl’re h I’esprit du visiteur? 














A PARME. 


81 


Yent les critiques, n’aurait-il pas jag6 de 
roeuvre d’apres les reproductions des tra- 
vaux de Toschi et an Ires graveurs, plutot que 
d’apres les originaux ? Nous Tappr^liendons 
fort. Or, les aquarelles memes de Tosclii, 
quelque consciencieuses qivelles soient, ne 
donnent qu’une id6e tres-alfaiblie de la ma- 
gnifiqiie conception dii inailie; il a singulie- 
rement aCfadi les types et les attitudes cncr- 
giques des apotres par un modele souvent 
mignard et precieiix. 

Si le plus scrupiileux des ecrivains a pu 
parler d’une fresque qu’il ne connaissait que 
d'apres la gravure on qu’il n’avait vue qiden 
passant et trop rapidement, au point que la 
confusion s’est faite apros coup dans son es¬ 
prit (t ), que dire de ceux qui n’en ont parle 
que par oui-dire? 

(1) G. Planche a di\ confondre les pendent! fsruines de San- 
Giovanni avecceux de la calliedrale, parfaiteraent conserves* 
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On ne sera done point surpris si nous recu- 
sons les assertions de quelques-uns de nos 
devanciei-s etsi, mi reboursde ce que Gustave 
Planclie avancait, nous declarons humble- 
ment que, dans la conpole de San-Giovanni, 
le Christ et les apotres sont pr6cis6nient les 
parties les mienx conservees, les plusint6res- 
santes et les plus capitales de la composition. 
Sans doule le pen qui reste des pendentifs, 
le saint Matthieiiy par exeinple. nous perniet 
de supposer que le style des (piatre evang<5- 
listes devait etre accompli, et les reproduc¬ 
tions assez fideles de l^aolo Tosclii en ti^nnoi- 


gnent suffisamment..Mais les apotres tels(ju’ils 
subsistent aiijonrd'lini r6velent mieiix a notre 


sens Tesprit d’invention dii Correge. Leur 
[)Ose ample et naturclle conlbrme anx don- 
n6GS de la perspective, la lacjon large et pnis- 

m 

saiile dont ils out reinliis, la here attiindo 
do leurs corps si superbement dessines, en 
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font line sorte dY^popee dont il est permis a 
chacim de constater le caractere a ia fois 
grandiose et sublime. 

Si Ton songe que cette peintiirc preceda 
de vingt ann^es le Jugement dernier de Michel- 
Ange, il faiit convenir que la paline revient 
au maitre qiii le premier a su cr^er une 
(Euvre de cette importance sans le secours 
d'autrui. 


Dans la merne eglise de San-Giovanni on 
remarque sur le frontispice cintred’uiio porte 
donnant acces dans la sacristie une fresque 
peinte de la main d’Allegri et repiYsentant 
saint Jean. 


L’apotre, reveUi dYine robe briinc dont le 
bas est convert par une draperie rouge, est 
assis, un livre place a sa droite, un parcbe- 
niin dej'oul6 sur ses genoux. Il tourne sa tete 
pensive et tient ses yeux leves dans la direc¬ 
tion du ciel, repassant en lui-memc ies recits 
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6vang61iqiies. A ses pieds se tieiit son aigle, 
les ailes a demi ployt^es et s’arradiant line 
plume avec le liec. 

Cette fresqiie a beaucoiip noirci, ce qiie 
nous ne pouvons expliquer que par le voisi- 
nage dcs flam beaux de cire et des lampes 
dont elle adu recevoir pendant longtemps la 
fumee det^riorantc. Telle (pi’elle est presen- 
tenient, on pent encore en appr^cier la fae- 
ture, le dessin impeccable,lernie et savant, le 
majestiieux style. 














LA COUPOLE DE LA CATHEDRALE DE PARME 


FRESCUE 


La conpole de San-Giovanni represent ant 
VAscension du Chrht ne devait pas marqner 
la derniere (5tape de Correge dans Part de la 
peinture a fresqiie. Ce f^cond esprit allait 
l(§giier a la posterite iin t6moignage plus 
concliiant, plus irrecusable encore de sa 
haute science et de la puissance incompa¬ 
rable de son pinceau. 

* 

Ce fut quelque temps apres avoir achev6 
la Vision de saini Jean qu'\\ congiit le plan de 
VAssomption [)ouv la decoration de la conpole 
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de la cath(5drale de Parme. II v travailla du¬ 


rant qiiatre annees, probablement de 1526 a 
1530, alors qii’il se trouvait dans la force de 
Page et la plenitude de ses lacultc^s. 

La coupole de la catliedrale inesure en¬ 
viron trente-six piedsde diametre, ce qiu re¬ 
presente line assez vaste circonTerence : elle 
est de forme octogone, niais ses dimensions 


vont en diminuant a mesure qiPelle s’eleve. 
Le pourtonr de la partie inferieiire est perc6 
de liiiit fenetres de forme a pen pres sph6- 


rique qui distribiient la luiniere. Le snjet de 

la fresqiie peinte snr le fond de la coupole 

« 

est PAssomption de la Vierge Marie dans le 
ciel. En voici la description succincte. 

An centre et dans une atmosphere lii- 


mineuse sYdeve le Fils de 


Marie, les bras 


etendus, })recedant 
des liienlieiircux ; 


sa mere et les clioeurs 
mais le milieu de la con- 


pole est deja si endommag(5 (pPon distingue 
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a peine les legions eVanges et de saints per- 
sonnages dont les t^tes sont gronpees aiitonr 
de liii (I). Cependant, en descendant la spi- 
rale, on voit se detacher, an travers des 
groiipes encore indistincts, des formes plus 
nettes, plus arret(5es. Ce sont les heros de la 
l^gende chr6tienne qui sortent en relief sur 
les fonds ensoleilles. Yoici Adam, I'^lu dont 
le torse apparait rayonnant de force et de 
jeunesse; de sa main droite il retient une 
draperie bleuatre, et, do la gauche, saisit sa 
harbe blonde avec un geste plein de fiert6 et 


(1) II faut, pour bieu Juger de la fresque, ue pas besiter Si 
mon ter dans la coupole. L’ascension n’offre rien tie pertl- 
leux. La premiere ouverture auliaut de I’escalier est garantie 
de Tabime par deux forts crampons. Des deux autres c5tes ii 
faut se tenir solidement aux tringles de fer et surtout ne 
pas Idcher prise, ni regarder en bas si I’on craint le vide. 
Wais combien on esi: recompense d’un peu de courage! On 
distingue alors nettemeiit les corjis adorables des anges, les 
letes des saints et des seraphins qu’on ne soupconnait niSme 
pas du bas- C’est une vision ineffable et ebannante done on 
gardera b tout jamais le souvenir. 
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denatiirel. En face de kii, Eve, a demi nue, 
le bas dll corps enseveli dans les uu6es, se 
dresse ^blonissante de grace et de beaut6, 
tendant le bras gauche comme pour olTrir 
avec pudeur la pomme de I’arbre de vie 
qirelle tient a la main ; de son bras droit re- 
plie elle degage une chevelure d’or (jui re- 
tombe sur sa gorge en boiicles onduldes. A 
ses cot^s, une sainte, vetue dkm long man- 
teaii bleu, retient sa draperie de la main 
gauche, et porte la droite contro son coeur 
avec un geste de profond amour. 

Derriere Adam, sont deux apotres, Tun 
vieillard contemplalif et venerable, a barbo 
blanclie, 1’autre, disciple bien-aime de 
saint Jean portant Tagneau sans tache sur la 
lete duquel il appuie doucement ravant- 
bras. Directenienl en face, a la meme hau¬ 
teur et convergeant au meme cercle, une 
sainte assise sur la nu(?o, drapi^'C d'une robe 
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vert sombre et tenant serree la poign^e d’or 
crnn glaive, s’incline en parlant a deux 
aiitres compagnes et en etendant le bras 
gauche dans la direction du centre de la 
voute. La force sereine et calme rayonne sur 
sa face noble et tranquille. 

Dans la direction opposec on remarque 
David poitant !a t6te cle Goliath, et saint 
Paul coiffe dn casque remain. Ce groupe cir- 
culairetout entier forme une escorte aerienne 
a laV ierge Marie qni, soutenue par dos anges, 

s’^leve triomphalement a la suite de son divin 
fds. 

Vetue d’nne robe rose pale et d’un long 
inantcaii bleu llottant, le derriere du con et 
la poitrinc ceints d’une ^charpe 16gere, elle 
entr'ouvre ainsi majcstueuseinent les bras, 
la tete pencliee en arriere et comme en ex- 
tase. Un petit ange, couclid sur la nue, a 
cote d’elle, parait la tenir sous la taille. 















90 


LE CORREGE 


landis que d’aiitres llottent gracieiisement a 
ses pieds. 

Au-dessons d’elle, autoiir d’elle, des 
gi’oupes de ch^rubins presqiie enticrement 
Eus, en des poses infiniment variees, consti¬ 
tuent iin orcliestre patheticpie avec des ins¬ 
truments a cordes, des cymbales, des harpes, 
et des flutes sonores. Plus loin des arclian- 
ges enlaces s’embrassent, s’attirent, luttent 
joyeiisement entre eux ou sYdancent vertigi- 
neiisement vers le cicl. LYin entre autres, 
les jambes ecart^es, semblc percer la mn5e 
placee sur sa tete, en sorte ({iie^ dans ce |rac- 
conrci prodigieux, on le croirait vraiment en 
action.Tontes ces legionssont eclairees|)arnne 
luniicrc blonde, irradiee, partoiit repandue a 
prolusion, tons ces corps snaves et purs, aiix 
carnations saines et palpitantes, se rneiivent 
harmoiiieusement, s’entrainent et s’envolent 
avec un (51an mMd dbine ine\|)rimable ftdicitt''. 
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En dessous et precisement a la hauteur des 
ouvertures menagees dans la coiipole,se tien- 
iient, diversement repartis sur une balus¬ 
trade circulaire, d’autres groiipes d’anges a 
peine revetus d’^charpes 14geres et tlottantes, 
brulant des parfums dans des cassolettes et 
des torcheres dis])osees aupres d’eux. Quel- 
ques-uns sont assis, d'autres debout, d’autres 
accroupis, d’autres penches soit en avant, 
soil en arriere, suivant les lois de I’equilibre, 
de la sy 1116 trie et des proportions de la coii- 
pole. Contre la balustrade meme on re- 
marque les ap 6 tres Itunoins modestes de 
cette scene sublime. Ici deux d’entre eux 
debout, aux laj-ges draperies tlottantes, se 
font avec Tavant-ljras une ombre sur les 
yeux, afin de mieiix plonger le regard dans 
les profondeurs eblouissantes de Tazur em- 
pourpr^. Les autres disciples, groupes deux a 
deux, ou s’entretiennent de la miraculeuse 
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assomption, ou se montrent ce spectacle av^ec 
enlliousiasme et ravissement, ou s’inclinent 
enivr<?s de grace et d’onction. 

Les quatrc pendentifs qiii s’agencent a cette 
vaste coiqDole ont 616 consacres par le maitre 
aitx saints protecteurs de la ville de Parme: 
delicate et g6nereiise attention du Correge 
envers ses concitoyens. Cliaque |saint person- 
na£:e a 6te mis ainsi en <5vidence sur vine 
vaste conque marine dor6e et dans Ford re 
qiie voici : 

Premier pendendf (a droite en parlant du 
cliceur et a Tangle du Iranssept droit).|Saint 
Jean, le disciple pref(5r6 de J6siis, vein (Tune 
tiinique jaunc qiie recouvre vine draperie 
rouge, porte Tagneau hlanc entre ses bras. 
Son expression est celle de Tinspiration 
6vangelique inelde de res|)ect et de douceur. 
II rogarde fixement devant Ini en [>!’essant le 
doux agneaii conlre son sein. 
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Le second pendeniif (a FaiUre angle clu 
meme transsept) reprosente saint Bernard, 
6veqiie, avec la large pelerine \iolette ser- 
rant an con. 11 esl assis siir les miages, nn 
livre ouvert sur les genoux, pencliant le 
torse et la tele en avant et portant la main 
contre sa poilrine avec im geste de foi. Cette 
figure respire I elevation de Tainc et de 
I’esprit. 

Le pendentif (an coin da transsept 

gauche on partant du chceiii) montre saint 
Hilaire en chape pontificale. Le saint tourne. 
de gauche a droite sa face pleine de noblesse 
et de lionte; il parait repandre autoiir de lui 
des paroles de persuasion, de charite. Quatre 
anges a ses pieds, doiU deux portent la mitre 
et la crosse pastorale. 

Le (jualneme pendtniif (a Tangle oppose du 
meme transsept) nous montre saint Thomas 
drap6 de rouge et tenant un parcljemin de 
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la main gauche. La partie infth’ieure de la 
face dll saint personnage est gravement alt6- 
ree. A la droite, iiii aiige porfe iin faisceau 
de palmes, symbole de son martyre; iin au- 
trCj un lis neuri. 

Si les pcndentifs de cette admirable cou- 
pole sont encore dans iin cHat satisfaisant de 


conservation (1), il n’en est pas de menie, 
lidlas! de la partie snperieiire. D6ja Ton re- 
marqne de profondes alterations dans les 
gi oupes d’apotres, principalement dans ceiix 
qui ont disposes du c6te de la nef. Hien 
des visages ont 6l6 alteinis, des draperies 
rong6es, des corps celestes d^llgiirds. 


(1) Ce sont probableinent ces pendentifs dont G. Planche a 
voiiiu parler, et qu’il a coiifoiiiius dans un li*op superliciel 
exaiuen avec ceux de San-Giovanni qui n’existent plus qu’li 
I'etat iufoi'iue. II s’agit iei, en effet, des saintsprotecteitrs 
dont il parle dans sa critique de San-Giovanni, et qui ap- 
partienneiit ti la cathedrale. Dans la coujtole de Saint-Jean 
les apotres sontgrou])es avec les defeiiseurs et les [irotecteurs 
de VKglise, et non pas avec les saints protecteurs de la ville 
de Panue, 


« 
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A niesiirc que nous nous elevens vers la 
voute, le mal s’accroit, d^sormais irreme¬ 
diable. Les vives couleurs, les frais glacis, 
les lendres carnations out fait place a des 
tonalites vagues et pales, a des contours in- 
decis. L’incurie des mareuilliers et des fa- 


briciens a enfin eu raison dii plus incompa¬ 
rable des chefs-d’oeuvre, en sorte qu'on pent 
presqne dire aujourd’hui : Le mal n’ira pas 
plus loin ! On sait comment cette fresque fut 
traitee. Le pauvre grand artiste I’avait a 


peine aclievee qiihl recueillait, pour prix de 
ses efforts et de I’explosion toute-puissante de 
son genie, les brutales et niaiscs railleries des 


balayeurs outrecuidanis de la ealhddrale. 


On comprend sans peine les degouts amers 
dontii dut etre abreuve, et ce ne fut, Iffdas! 
qu'apres sa mort (pie le Titien, venu a Panne 
pour contempler ce rare chef-d’oeuvre, re- 
pondit avec hauteur et colerc aux stupides 
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cagots qui liii demandaient si cotte peinUire 
avait quelqiie valeur^ et si I’on ne ferait pas 
iiiieiix de red’accr sons iin badi^eoii: « 

t j 

ranis cpie voiis etcs^ que dilcs-voiis la! Li a n i-l 
vous la couvririez d’or, voiis ne ponrrioz pas 
la payer! » Ce ne fiit qu’apres aiissi que les 
Carraclie, Annibal en tele, vhirent acclamer 
le roi de I’artj le mailre a tons en I'ojiposant 
victoj'ieusenicnt aux Uoinains et Fiorentins 


reiinis, sans en exce[>ter RapIiaeU Aujour- 
d'lnu les Parmesans ont entoure cette pein- 
ture dbin soin reel, moins pai’ conviction 


pent-etre (pie par vaine gloire. i.a renonimee 
leiir ayant appris ce tpic valail (lorrege, ils 
Font conqnis, quoiipi'un pen lard. 



telle 

pole 

lion. 


qii’on la voit presentemcnt, la cou- 
est un digne sujet d etude et d adinira- 
On sent (pi'on a devant soi la plus 


pnissante creation de Fart icligieux de la 


Henaissance. 
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Si Ton considere, en elTet^ rordonnance 
gtuierale de cette vaste conception, on sera 
tout d’abord frapp6 de rhannonie qui la ca- 
raolerise, de I’ordre qu’on y pergoit dans 
toutes Ics parties. Je dis Tordre, a intention. 
On a reproch^ a cette oeuvre la ditTusion, 
la recherclic des effets et des raccoiircis. 
Cela vicnt de ce que Ton s'eu est rapports a 
un exanien superliciel et pen relleclii. On 
n a guere coutume de voir, de juger frequem- 
ment des coupoles peintes, et la sUaicture 
m^me de ce genre d’ddiHce senible dcu’outer 
le jugcment. Quel’on n^aille point nous objec¬ 
tor la vouto de la Sixtine dont le plafond, 
divis6 cn nne infinite de compartiments, est 
a peu pres plat. Ce ne serait point la un argu¬ 
ment serieux. Autre chose est de decorer un 
mur et de tirer parti d’une coiqiole do forme 
rondo, a pans octogones, eclairec par huit 

lucaines en ceii-de-bocuf. Si Ton veuL au 

G 
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contraire, tenir compte des difUcnUes a vain- 
cre, des problemes de perspective et de rac- 
courci a resoudre, et preter qnelqne atten¬ 
tion a line telle entreprise, on sera sans nul 


doiite elTray^ des complications inoni'es qu’eUe 
pr6sente et de la puissance g^niale dont ii 
faut etre done pour les resoudre. 

Ce prodige, Corrcge I’a r6aUs6 a deux re- 
prises, a SancGiovanni d^abord, a la calh6- 
drale de Panne cnsuito : par la facon dont 


il a dispose les groupes • de personnages, 
d’anges et de saints qui prennent i)art a Fac¬ 
tion aussi bien dans VAscension (jiie dans 


VAssomplion, il est impossible de nnl'connaiire 
que I'intelligence la [>liis feconde, la plus 


nette, la plus logi(]ue, dlait scule capable de 
conduirc de tels oiivragcs u leiir fin. Encore 
fallait-il que Fexc'ciilion r^‘pondit a Faridite 
de la tache. Or, il n’est pins possible, apres 


un cxamen 


attentif des apblres de San-Gio- 
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vanni et des groiipes de VAssomption, de de¬ 
clarer le Corre 2 :e inferieur dans le dessin* 
soit a Michel-Ange, so it a Raphael. 

De s^rieiix et autorises critiques out d(^ja 
con Venn qii’il 4tait leiir ^gal, hardiesse bien 
etrange sans nul doute, si Ton devait toujoiirs 
s’en reniettre aiix vieilles traditions et ne 
jamais oser contredire les articles de foi, les 
credos indestriictibles qiie les gendrations se 
sont transniis sans discussion, les avant re- 
ligieiisement aeceptes de ceux qui s'^laient 
donn6 la mission de fixer a fart des limites. 

I\[ais si Ton a emis ce timide aveu, on ne 
fa du moins appiiy6 que siir des considera¬ 
tions d’esthetiqne generale. On aiiraitpii, ce 
nous seinble, preciser davantage et montrer, 
par excmple, la perfection de la forme large 
et pnissante dans les ^vang^listes, sans les 
exag(5rations michelangestjues qni souvent 
outre-passent et dfmatiirent la verite, sa pii- 
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re\6 exquise et contenue clans la Diane chas- 
seresse^ le Couroimement de la Vienje^ \qs Saints 
prolecteurs de la ville^ son elegance charme- 
resse dans les legions d’anges et de clidru- 


bins de la catli6drale, pour ne parler qiie 


des fresqiies. 

Quant a nous, nous pretentions que dans 


VAssowption de la Vierge rainpleur et la vc 


i*ite dll style repondent a la hardiesse et a 
la siirete de la conception. J)c la, riiarinouie 
absolue cpii regne dans cette peinture gigan- 
tesque et (jui en fait iin chef-d’ceuvre unique* 
Plus on la contemple, plus on Tanalyse , 
plus on est satisfait, De prime abord, on 
clierche a s'en rendre compte, vu la distance 
oil Ton se trouve de la coupole et I’etat de 
deialirenient de la fresque. IMais I’attente 
n’est pas de longue durec. Apres les Saints 
protecleurs et le CereJe des apotres entoures 
d'anges, disposes au-dessus des pendentifs, 
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void les legions pressees de saints et de 
saintes, d'anges et de cijerubins qui se deta- 
chent an tour du groiipe principal, ccliii de la 
Vierge. 

Celui-ci, en effet, s’enlcve avec line telle 
force, line telle grace qu’on ne saiirait en 
detacher le regard. Plus on persiste, plus cet 
ensemble com[)liqu6 se divise, se dd gage, 
s"6claire, se definit. Cliaqne figure, chaque 
personnage prend son relief et son rang dans 
la sphd’e lumineuse ou s’envolent les bien- 
heureux. Quelle fougue, quelle seve, quel 
mouvement! on croit rover. Tons ces corps 
s’agitent, s’elancent, sc meuvent, et rillusion 
de chants profonds, pathetiques, venant des 
profondeurs de Ttiglise, vons gagne insensi- 
blement. La joie, I’ivresse des hynines de 
gloire et d’amoiir, des sublimes adagio des 
Beethoven et des ^lendelssohn, vous revien- 
nent en ni^moire; et, peu a [leu, votre atne 
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s’elevant a la hauteur lyrique du sujet, vous 
prenez part a la fete qiii se passe au-dessus 
de vous* Comment d^crire la suavite de ces 


tetes blondes et blanches, de ces corps aux 
formes si nobles et si pures? Comment trou- 
ver un langage assez colord pour rendre cette 
harmonie pdndtrante, mysterieuse, qui vous 
enveloppe et finit pai* vous dominer si com- 
pletement? C’est chose impossible, et la plume 
ne pent se substituer ici sans danger a la pd- 
ndtration du regard. 

La coupole de la cathddrale de Parme est 
dll nombre de ces mcrveilles (.[ii’il I'aut voir 
et dont on ne pourrait jamais se faire, d’apres 
un rdcit quelconque, qu'une idde incomplete 
oil tout au moins tres-aHaililie. 


G’est dans cette IVesqiie qiie se manileste 
aussi avec le plus d'intensitd le gdiiic cida- 
teur profonddment original et personnel du 
Correge. 11 cst le premier qui ait rompu 
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r^solument avec les errements du pass6, avec 

i 

le mysticisme cxclustf, traditioniiel et auto- 


Les primitifs Fiorentins, Venitiens et autres 
avaient imaging, a leiir grand detriment, iin 
christianisnie anlinatnraliste, restreint a des 
types conventionnels dont ils ne pouvaient 
plus se d^faire. 


Correge, qiii ii’avait point cii a snbir !e 
joug d'line tradition slerilisante et forcemeiit 
tarie, opera a lui seal line revolution com¬ 
plete dans Tart religieux en !e regdnerant, 
c’est-a-dire en enrichissant la legende chre- 
tiennede eeqni lui manquait alors, du natura- 
lisine antique. Ce fut la la plus serieuse vic- 
loire de i’arliste, son vrai triomplie, et ce qni, 
a noire sens, lui assigne le premier rang 
entre les plus ill us Ires de ses rivaux. II hit 
le plus grand reformateur de Tart et, disons-le 
aiissi, son plus eloquent ddfenseur. En le ren- 
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dant plus accessible, plus liumain, plusaima- 
ble, il ne lui onlevarien de sagravite, de son 
ideal, dc sa splendeur. Tout au contraire, il 
le fertilisa pour longtemps. Dans cette cntre- 
prisc formidable, il eut pour auxiliaire le 
Vinci, puis apres, Raphael, Titien et le grand 
sciilpteur ]Micbel-Ange. Mais ce fut lui qui 
le premier donna la foimulc sonveraine ct 
parfaitc, ressuscita en la vivifiant toute 1 his- 
toire dll Nouveau 'restament. 


Et voici pouiquoi les critiques ont eu raison 
de voir dans la triom lale Assornpdon de la 
coupole iin chant d’all^gresse et de joie, iin 
bymne de la chair, une apoth6ose, une glo¬ 
rification de la forme humaine, une sym- 
phonie ile la creation. La vie, en elTei, s’y 
i6vele intense, inouVe, surabonrlante, exces¬ 
sive. Depuis le clierubin a peine ticios, de- 
puis Adam aux membres jeunes et forts, de- 
[)uis PE VC aux blonds cheveux, aux scins de 
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rose, jusqiraiix cliasles vieillards a tete Jjlan- 
clie, tous les de^res d’age, de formes et de 


sexes ont et6 exprini6s, ennoblis, deifies par 
le pur et noble pinceau d’Anlonio Allegri! 
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LA FKESQUE DE L’ANNONGIATION 


Nous avons vu la fresque, ou pliitot, hdlas ! 
les vestiges de la tVesque de VAnmnciation. 
On conuait par la gravure cette exquise com¬ 
position du maitrc : la jeune Vierge, age- 
nouillee devant un cippe sculpte, la main 
droite sur son coeury se detourne a demiy 
avec line expression de limidite et de pndeur 
adorablcs, vers un ange piac6 a gauche et 
qui, le bras droit leve, ku montre le ciel. 
line blanche colombe voltige pres de sadeto 
vaporeuse et ideale. Le sortde cette peinture 
fut d6plorable : 

Transportee nne premiere fois, par Tordre 
d’Alexandre Farnese, de FOratoire ou elle 
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flit peinte, a Ti^glise Santa-Anniinziata, on 
prit prelexte, ii y a qiielqiies annees, de 
la deti^nioration cjii’elle siibissait par le fait 
de rinimidite, pour la transf(§rer d^finitive- 
ment a I’Acadi^mie des lieaiix-arts de Parnie. 
Ce trajet lui a a tel point funeste, qu’a 
cette lieure elle n’est plus qu'un deliris. Nons 
avons pu P^tudier de tres-pres, y saisir les 
fernics et puissantes touches dii maitre, mais 
ce n*a pas sans un serrenient de coeur. 
A peine peut-on distinguer encore le torse 
et la fete exipiise de la iMadone, le liaut du 
corps de I’ange, ainsi que la tote du petit 
cli^rubin qui, cache dans un image, parait 
otTrir des palnies verles. A quehpie dis¬ 
tance, on retrouve mieux les dcHailsdu sujct, 
les larges lineaments. 

tD 

Faerie douloureuse pour Part! Ileuronse- 
inent il reste Pepreiive rcuissic de d'osclti qui 
pent en donner nne idee. 













LA LHEiiQUE DE LA MADONNA DELLA SCALA 


Une aiitre fresquo, mais si cdlelire et si con- 
niie celle-la sous la denomination de Vterge du 
musee de Panve qu’il est a peine besoin de la 
nonimer, est encore Tune des visions les plus 
lieiireiises et les plus suaves dii Correge. 
Mallienreusement elle a durement soulTert et 
des outrages du temps et probablement de la 
negligence des profanes. 

La Yierge, vue a mi-corps, revetue d’une 
robe rouge tend re que recouvre une longue 
draperic bleue portant sur le clerriere de la 
tete, est assise porlant sur ses genoux Tenfant 
J^'sns accroupi dont la petite poitrine est pro¬ 
tegee par nil lingo blanc. Marie, la tete iiicli- 

7 
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n<5o, tient los vcux modestement haisses siir 

f 

renfant qni, s’acciocliant an voile bleu dc sa 
merCy tourne sa blonde et rieuse tete vers le 
spectateur. 

Cette fresqiie est alteree au point quo la 


face aimable de la Yierge en est presque d(^‘li- 
gur6e. De la naissance de la gorge a Tavant- 
bras de rcnfaiil on rcniarque une profonde 
d^i^radation. Do nonibreuses erallures silloii’ 
nent en tons sens la peinturc qui a en outre 
beauconp pali. 

Telle qu'elLe est pourtant, elle captive 


encore. On ne [leut en delaclier les ycux. 
Jamais on iiTmagina rien dc pins gracieiix 
ni de plus simple. C’est le reve de la .Madoue, 
de la jeunc mere, I’ideal qidon en pent con- 
ccvoir. Son auteur n’a rien a envier au Sanzio. 

Cette ATcrge rdsunie en elle toutcs les au- 
Ires divines creations d’Allegri, 
















LE COURONNEMENT DE LA VIERGE 


FRESQUE 


A ceux qiii pourraient objecter que, pour 
bien juger de I’eclatante superiority du Col¬ 
lege dans la peinture a fresque, il seiait 116- 


cessaire d’cii posseder un specimen assez con¬ 
serve pour qn’on put se rend re coaipfe de ces 
beaiites qn’on est le plus sou vent tenii do 
completer par le jngeiiient eslhetique, a ceux- 
la nous avons deja cite le parloir de Tabbesse 
Jeanne de Plaisaiice. 


Nous pouvons encore citer line fresque heu- 
reuseinent preservee et desormais a I'abri de 
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toiites les dpreiives, hormis celle du temps. 
Nous voiilons parlei* dii Couronnanent de la 
Vierge (jiie le niaitre avait jieint pour le con¬ 
vent de Saii-Giovanni. Dans los d{ 5 niolitions 
(jui eurenl lieu ulterieurenient, on detacha de 
son centre la partie capita le de I’onvrage qne 
Ton transporta a la l)ibliotlik|uede la ville, 
ou Ton pent la voir anjonrd’hni. 

LeCouronnement de la F/err/eesGanotre avis, 
le dernier motde Tart dans la j)eintnre a frcs- 
qne. Mais il ne faiulrait point jnger de celte 
ocnvre par les epienves qiii I’ont popnlarisee 
et qui no sont cpi’iine repetition de la pale 
interpretation de Toschi (1). 

La Vierge, assise sur un miageet la It^te in- 
cliiu'c sur r<§paule, lient les deuxl)ras croises 
snrlapoilrine. A son cole, !e Christ, egalement 
assis et vein d’un long manteau hlanc agrat'e 

(1) Nous avons dit que Toschi avait atl’adi le maitre, bien 
qii’il Tail conscieticieiiseineiU tradiiit. 



■i 
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ail cou,porte iin sceptre de sa main gauche et, 
lie la droite, depose siir la t^le de sa mere 
line k'gere coiironne irtUoiles qu'iine l)lanche 
colombe 'vdent eflleiirer. 


La doiin^Gj comnie on le volt, est simple, 
mais elle n’en prodiiit pas moins iin eflet im- 
posant et grandiose. L’execution est parfaite 
et tient du prodige. Les tons pales et frais, 
d une douceur liarmonieuse et cliatovante, se 
fondent pour ainsi dire dans line atmosphere 
transparente qiii enveloppe tout et (jui est 
run des secrets du grand magicien de Tart. 

L’expression de respectueux amour filial et 
surtout d'inalt^rable bonte cpii rayonne siir 
la face du Christ, nous parait I'une des plus 
lieureiises inventions de la peinture de style, 
etipiant a Tattitude de la V'lerge, qu’en pou- 
vons-nous dire ? Qui n’a pas vii cettc Marie 

f 

pleiiie de graces, ccs yeiixccdestes et tendres. 


cettc lace adorable oil brille la serenite calme 
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du devoiicment et des aspirations idt^ales, ne 
pourra jamais qiie s’en faire nnc idee tres- 
imparfaite. Un charme ineAprimable s’en 
exhale et c’est comnie nn parfum indescripti- 
l)le qiron ne pent definir. C’est line vision 
cliasto et thnouvante comme en enrent les 
saints cxtatiqnes d'antrefois, les Gerson, les 
Fra Ani^clico, les saint Fi'anoois de Sales ! 
On en vienfj qnelqoe Ojtinion qu’on ait, a 
comprendre la toute-j)uissancc d'nn dogme 
(jni a inspire des creations d’nn style si sin¬ 
cere et si aclicvd ! 

















LES PElNTUliES A L’HUILE 











LES PEINTURES A L’HUILE 


LK PORTEMKNT BE CROIX 


PEINTURE A L’lIUILE 


En cnti'aiU an rniisee de l^arniey on re- 
marque dans la salle (jui suit la rolonde im 
ehloiiissant lablcau. (Rest iin Portement de 


croix. 


Toiil a fait an premier plan, la Vierge Mario, 


vetuo dXme robe rouge 





:‘C en par- 


tie line draperic vert sombre, est accroiipie la 
tete rejetec en arriere et com[)l4teinent de- 


faillante. Elle estsoutenue [lar line sainte 
femme a^enouillee derriere elle, e! dont la 
cdievelurc rousse rctoinbe en oudulant sur la 
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gorge : c'est la ^ladeleine. An cenlrc dii ta¬ 
bleau, le Christ, dans une robe eclatanle de 
Ijlancheur et nonee a la ceinlure, reste ploye 
sous le faix de sa croix. Sa face pale est ornt% 
de longs cheveux boucles cercles d'une cou- 
ronne d'epines ; il regarde avec compassion sa 
mere defaillanle. Un des boiirreanx marchant 
a sa droite lesaisit a Tepaule afin de le forcer 
a se redresser, et dii bras droit elev6 menace 
le gronpe des saintcs femmes. Au second plan, 
a droite du spectateiir, un disciple du Christ, 
j)robal)lement saint Jean, car il paralt jeiine, 
s’dlance afin de porter secoiirs a son maitre ; 
il cn est empckdie par un groupe d'liommes 
arm6s rpii s'elTorcent de Tarreler en vocift'*- 
rant el en reiupoignant aiix cheveux. A Tar- 
riere-plan on voit deux hommes d'armos a 
clieval : celiii do droite, au [)ourpoint jaune 
ocreiix et monie sur un cbeval blanc, Indii^juo 
a ceux (pii le suivent I’emplaceinent du (]al- 
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vaire. Celvii de gaiiclic, la poitrine ceinte d’une 
cnirasse et monte siir un courslcr brim, porte 
un lonsr etendard rou^c flottant: it adresse 
iin commandement a rescoite de giierricrs 


armes de lances qiii raccoinpagne. 

Jiisiju'a ce jour les opinions (1) ont 6t6 divi- 


s6es au sujet de ce tableau, Les iins avancent 
limidement (pi’il poiirrait etre rocuvre de 
Corrcge (de la jeunesse du maitre) ; d’antres 


rattribiientsans In^^sitation a Michel Anijoio An- 


selmi, son imitateur, peintre non sans meriie. 
Vers 18-10 le professeur ^Hcliclc Lconi, se¬ 


cretaire 


de I’acadcmie des 


beaux-arts do 


Pa rme, anquel nous devons nne excellente 
etude sur Lamvre d'Antonio Allegri, fit subir 
a ce tableau un nettoyage, un pen vif peut- 
elre, mais qui le depouilla completcmcnt des 
Grasses ct onduits dont le temps et rtiumidile 


(1) n porte presentement encore la rubriquft : Att)\ d 
Mich. Any. A nseImi. 
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I’ayaieiit couverl. IMichele Leonij qiii avaitfi- 
delenientcHudie le Correge^ consacra (juelqiies 
pages a d6niontrer I'authenticit^ dc I'ceuvre. 
A notre avis, il avait pleinemeiit raison. Voici 
les motifs sur lesqiiels nous fondons notre 
opinion. 

Jamais Anselmi, ni le Parmigianino, ni 


tout autre peintro de TEcole iPordonna une 
composition si remplic de personnages avec 
aiitant d’ordre, de symetrie, de grandeur de 
style. La vej'ite des poses, des attitudes, la 
simplicity des groupes, Fexpression si juste 
etsi mesurec des tetes, ne sauraient etre Toeu- 


vre (run piiiceau secondaire. On y devine, on 
y presscnt un artiste de premier ordre. 


Le dessin si sur et si mouvemcnt(3 des nus 


et des dra|)eries, ce (jui s'ap[)elle le laire, 
n'est-il [)as ici nettenient accusd et ne revele- 


t-il |)as la main qui plus lard di^’corera la 
couj)ole de San-Giovanni? 
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Pour (jui vGut examiner de pres et stnieu- 
sement les clioses, sans s’en tenir a un juge- 


meiU superficiel, n’y a-t-ilpasun trait carac- 
len’istique particulier a cctte composition ? 


nous voulons parler de la ressemblance frap- 
pante des letes dMiommes d’armes places au 
second plan (entre autresdu soldat coill6 d*un 


casque et de ceux qui rienl) avec cedes que 
Poll remarque dans les tableaux du ^Mantegna ? 
Et qiPon ne nous olijecte |)as encore que le 


CoiTege n’etait age que de dou/,e ans a la 
mort du ^laulegna, car qu'est-ce que cela 


[irouve ? Nous no sonimes certes point de 
ceux (|ui veulent a tout prix lui douner un 
niaitre, car nous croyonscju’il n’en a guere eu 
d’autre (pie Part antique. Mais un fait icconnu 
par la critique, c’est ([ue Corrc'ge a comm les 


ouvrages du Mantegna, et nous pensons aussi 
que, jeune encore, il a jm etre frajqi^ du sa- 
voir d un aussi ('uiunent artiste. Nous pensons, 
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avec qiielqiies ciTidits, tpie c’cst en efTet (le¬ 
vant iin tableau du priniilif Venitien quo le 


jenne Antonio, si la legende dit vrai, se sera 
ecri6 : « Ed andi'id son pittorel » (Je qui est 
bien le trait d’liii enfant de genie enthon- 
siasme a la vne (rouvrages hors ligne et qui 


sont pi’i^'sentement encore nn l(3gitime sujet 
d’ad mi ration. 


Fant-i! done s’cdonner qne ce sentiment 
(I’imitation, si naturcl a ([in s’essaye dans les 
productions d'un art quclconqno, se soit mani- 
feste ciicz Correge ? et, ([uand nous disons 
imitation il fant entendre sen lenient le res- 


sonvenir de certains ty[)es, de certaines phy- 
sionoinies (pii Tout [)ii trapper. 


De plus dans le l^ortement de croix qui nous 
occupe, le coloris vif, Inmineux, intense, 
(|uel([ue epitleruu"' (juc soit le panneau, achev(> 
de rend re vairie toutc autre attribution (pie 


celle que nous 
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Nous ue faipons point partie de ces cote¬ 
ries enthoiisiastes qiii Yeulent absoliiment 
altrihiier a \in niaitre tout ce qui pent se rap- 
proclier de pres on de loin de sa manierc. 
Tout au contraire, en des occiuTences douteu- 
ses, nous poussons le scepticisnic an plus haut 
dogre. ^lais ici, non-senlenient le <lonte n'est 
pas possible, rnais nieine n’est pas pennis. 
Ceiix cpii out vii le pinceau d'Anselmi dans 
cette fiere peiiitui'e se sont singulierement 
nu'pris. Jamais Anselmi ne fit rien de si crane, 
de si palpitant, de si profondement Inimain. 
Est'il possible de meconnaitre Corrcge dans 
la Vierge alVaissi^e, douloureuse et si pathe- 
tiqne dans sa douleur ? Que Ton compare 
d’ailleurs cette tele de maier dolorosa avec 


cclledc la 31ise au tombeau : n’est-ce pas le 
meme dossin, la nieine facture plus cxperi- 
ment6e ici qne la? Niera-t-on rauteur du 


saint Jerome ce Christ a robe blanclie, d’un 
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si poignant et si p^n^trant sentiment, ainsi ipie 
dans I’apotrc qui se precipite an secoiirs de 
son divin iMaitre ? L’ainpleiir et la riciie sim- 


plicite des draperies, ie clair-obscur dt''ja si 


Iiabilenient menage, ces ombres (run roiix 


violace, le dessin des mis et des extr6mit^s, 
tout entin ne revele-t-il pas le maitre illustre 


qui renouYela la face de I’art? Plus on 



cette belle i>age, plus on est IVappt^^, saisi en- 
lliousiasme. Pour nous, nous ravoiions lium- 


blement, elle nousacause Line [irolonde emo¬ 
tion et nous neroublierons [las plus d6sonnais 
quo la Madonna della Scala et les autrcs mer- 
veilles do Panne. Non-sen lenient nous la 


pr^tendons roeuvre du jeune Allegri, inais 
nous la tenons |)our Pun des plus beaux por- 
lementa de croix que Pon ait jamais [iroduits. 













LE MARTYRE RE SAINTE PLACIDE 


PEINTURE A L’UUILE 


Puisque nous parlons des oiivrages de la 
jeunesse duCorrege, il est a propos de placer 
ici le Marlyre de sainte PJacide qiii figure a la 


tiou de croix. 


Sainte Placidey vetue d’une robe bleue que 
recouvre une draperie d’un jaune tendre, est 
agenoiiillee au premier plan a droite et frap- 
p6e d’un coiq) d’t'|)ee en pleine poitrine par 
un bourreau place derriere elle, qiii I’a cmpoi' 
gii6e par la clievelure, J.a sainte etend les 
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l)ras en levant les veiix an ciel : aii-dessiis 

t/ 

(relle plane nn ange portant line palme et nne 
couronne. 

A ganche an premier plan, le dostonrne et 
tenant leve nn glaive, nn second honrreau sc 
prepare a tranchcr la tete (Viin aatre marlyi’ 
agenouille devant Ini. Le saint personnage, 
v6ln d'nne robe lirnne et les liras croiscs 
snr la poitrine, pencbe sa tete agonisante siir 
Tepanle gaiicbc. Une large blessure lieante 
snr le eon indique qn’il a etc frappe une [ire- 
mi ere fois ]>ar son execnteiir. 

Telle est Tocnyre. 


En faisant son eloge, on a ponrtant adresse 


a ce [ablean nne critiipie relative a I'ordon- 
nancc meme dn snjct. On a dit quo [lar la 
la^on dont la scene etait presenlec runile 
(Tinteret se trouvait divisee, el qn'cn outre 


le bonrrean de la sainte, mis en relief par le 
jeu dc la Inrniere, absorbait Irop rattention 
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aiix depens de sainte Placide elle-merne. 

Cette derniere critique cst plus sp^cieuse 
que fondoe. 

Ce que Correge. qiii 6tait un genie profon- 
dtunent humain et sensible, a voulu exprimer 
ici, c*est Pborreur d’un acte aussi revoltant 
quecelui qui consiste amartyriser nnefemmo, 
une pauvre fille. II a done juge a propos de 
meltredans un certain relief cctfe tete brute 
et bestiale d’un homme qni assassine une 
pauvre fille ployee devant lui, et il y a plei- 
nement reussi. Le reproche tournerait done 
plutot a I'eloge du peintre. 

Mais est-il bien vrai que le boiirreau attire 
a lui seul Tattention au detriment de la sainte ? 
Noiisne le pensons pas. Sainte Placidc occupe 
io premier plan, et par le fait e’est elle qui, 
grace aux tons bannonienx et clairs de ses 
draperies, et surlout a Texpression extatique 
de sa jeime tele sur laquclle s’etend deja le 
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voile livide de !a niort, attire et fixe de prime 
aboid Tattention, la captive. Lorscjiie, 6nm et 
tout impressionno par cette sainte agonie, on 
releve la tete avec piti6, on rencontre aiissitot 
la brutale figure de rex(5ciitei]r, tres-niouve’ 
nieiit6e du rcste ct parlaitement en situation. 

G'est sur liii que re tom be la malediction dn 
spectateiir indignd ; mais au-dessiis apparait 
range, I’lm do ces anges dn Correge, qne 
kii seal a sii order etqiii apportea la victime 
la palme et la couronne cdlestes. 


Nous trouvons qn’etant donne un tel siijet, 
il a cte traite selon des lois de bestlidtique 


la |)lns rigoureiise, et qu’il n’y a rien a re- 
prendre. Pour noire compte, nous aimons pen 
les reprdsentations de ce genre donton a I'ait 
dll reste un de|)loralde abus (!), mais (jiiand 


(1) Principaleraent la seconae ecole de Bologne, si decla- 
matoire et si vaitie et la basse ecole espagnole; la lourde 
tk'ole fraucaise au dix-septidme si6cle. 
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nous les rencontrons ainsi traitees, nous nous 
inclinons et nous approuvons et I’ouvrage 

et I'aiiteur. 


Pour ce (|ui concerne la premiere critique, 
celle qui a trait au d6faut d’uniie, en ce qiie 
I’interet cst divis^ par cela m^me qu’il est 
r^parti sur deux martyrs au lieu de Petre 
exclusivement sur un seiil, elle semiderait 


mieux fondee, si on n^avait un argument de 


qiielque valeiir a lui opposer. II estreconnu, 
en principe d’art dramatiqiie, que, lorsque 
rintensil6 dintcret doit se porter sur une 
scene atroce, agissant purement sur le physi¬ 
que, on ne doit pas la prolonger au dela de 
certaines limites ni Poutrer outre mesure, 


sous peine de tom her dans le inelodrame de 


mauvais gout. 


Dans les arts plastiques, on ne pent que 
ditlicilement salisfaire a cette loi rii2:oureuse, 

kJ 7 

vl c’est pour cela (jue les grands sculpteurs 
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se sont absteniis de representations de ce 
• genre. Reproduire luie scene violente ou san- 
glante devient parcc fait meme pour lepein- 
tre chose fort delicate, Que fait-il pour parer 


a 


cet inconvenient? 11 fait eii sorte qiie 



teiet soit divise, et il obtieiit ee resultat en 


developpant la donnee du snjet. C'est ce 
qida fait Correge. II nous a interesses au moine 
anssi bien qida la sainte , alin d'einpeciier 
toiite concentration d’attention sur une scene 


horrible et qiii exciterait notre commisera¬ 
tion. 11 a inieux fait. On pent voir an preiiiicr 
plan, a droitej en clair-oljscur, nn corps sans 


tete, et la tele con pee tout a cote dans rom 


l)rc ; |)uis, ca et la rt^qjartis, des corps d’au- 
tres martyrs anx arriere-{)lans. Nous compre- 
nons des lorscpdil s’agit d’une ])ersecntion en 


regie, et nous nous <l<^toiirnons de ce specta¬ 
cle, plus remplis de trislesse donloureuse que 
irhorrcur et d’ecttmrenient. Modifiez la scene, 
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isolez la salute, et rimjircssion devieiit beau- 
coup plus intense, plus acre, plus penible. 

Quant a ['execution, on a raison de la trou- 
ver admirable. Elle Test en etlet par les 
details anatomiques mis en relief, et par I’en- 
seinble. Nous convenons aussi que riiai’mo- 
niegendrale, si douce, sicalmc du colons, est 
merveilleuseinent ap|)ropriee a une scene 
sanglante dont elle adoucit riiorreur. Nean- 
moins, l>ien qu’il y ait un progres marque an 
point de vLie de Tart entre 1'execution du 
Poi'lement de croixy que nous avons prece- 
demment decrit, et celle de la Sainte Placidey 
nous avoiierons sincerement nos preferences 
pour Ic jiremier de ces deux ouvrages. 

Dans la Sainte Placide on .sent un jeunc 
grand artiste deja en possession d’un style 
original, traitant un sujet qui lui a j)eut-ctre 
etd commando, mais qui n’est pas vraiscm- 
blablcment le resultat d un choix personnel. 
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Dans le Portemcnl de Croix, au contraire, on 
suit lui pinceaii prccocGy faisant elTort pour 
atleindre aii grandiose , et inis an service 
d’une ame ardente, domiin^e par son snjet, 
pleine de suldimes aspirations. C^cst pour- 
quoi, malgr^ les dates ct les qnalilos (|ui les 
dilTerencient, nous donnons la ])riorit6 au 
Porlenient de croix. 








LA DfiPOSmON DE CROIX 


ft 


PEINTURE A L’lIDILE 


Lcs trois tableaux dont s’honore le phis la 


Piiiacollieqiie de Parnie sent trois chefs- 


d’oeuvre d’Antoni Allegri da CorreGfio : une 
Deposition de croix, la Madonc d VEcuelte et le 


Saint Jerdme. 

Tons trois indiquent line gradation dans 
le style dii maitre; la Deposition de croix, 
iiiarqiiant la transition de sa premiere a sa 


t 


seconde maniere, la Madonna della Scodella^ 
afllrmant avec eclat cette seconde manierej 


et le Saint Jerome on it Giorno^ donnant la 

note la pins elevee d’lin pinceau qu’il ne hit 

s 
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donne ni a Rci|)hael ni au Titien d’^galer. 

La Depositmi de croix a ete peinle sur tolle. 
Ell void ia description : 

An premier plan, ie Christ, etendu sur un 
blanc lincciil, la tele a])pnyec sur les genoux 
de sa more, le bras droit tombant per[)endi- 
ciilairement, ie gauclie replid, ainsi que les 
jambes, prdsente le corps dans la position de 
rigidite cadaveriqiie qii’il devait occuper au 
moment oil il fut decloiid. 

La Vierge, assise, vettie d\me robe d’un 
gris violace, soutient a peine !e crudtie. De- 
faillantej la tele couvulsivement rejeti*e en 
ari'iere, elle est clle-mtune soutenue par rune 
des Claries placee deJjont a sa droite. Sainain 
gauche vient cllleurer I’dpaule de Jesus. 


Tout a fait a gauche et viic de 



1 


line 


autre sainte femme entr'ouvie les bras avec 


onclion et douleur. 

Au.\ piedsdu Christ la Madeleine accroiipie, 
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les (Jeiix mains jointes siir le genon, incline la 
tete snr lY^paiile avec nn indicihle dt'sespoir. 
Ses trails conlractes et crisix^s, sa boiiche 
entr’oiirerfc, scs yeux remplts de larmes 
pretes a colder, trailissent la siifTocation de son 
ame. Ses lonss olieveux d’or tombent en d6- 
sordre snr ses epaides. 

Le fond dii tableau rcpresenie leCaivaire. 
A rarriere-plan, nn bom me portant des te- 
nailles descend les degres d'une ^chelle 
appnyec con ire la croix. 

Ce tableau avraisernblalilement sonfTertd’mi 
nettoyage impie qui Ta fortement tqiiderme; 
neanmoins, le coloris du Cortege est si in- 
tense, si prodigieux dans ses elTets, que, tel 
qu’on le voit presentemcnt, on le croirait 
tres-liien conserve. Des experts constateront 
seuls la fatigue de la toile ct rtM'anure assez 
accentu^e qu’elle a subie a la baiiteur de la 
main gauche lie la Vierge. 
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Lorsqiie le clief de Tecole de Parme pei- 
gnit ce reniarcjiiable morceau, il 6tait incon- 
testal)lenient parvenu a la maturity de son 
puissant g^uiie etposs^dait deja un style tres- 
|)ersonnel ct parfaitement caracleristique. 


Toutefois, 


de mo¬ 


dels que nous y avons relev^s nous auton- 
sent a le classer encore parmi les ouvrages 
de sa premiere inaniere. Par exenq:)le, les li- 


gnes g6n6rales du dessin sont ici netternent, 
carrement accusees. A mesure (jii’il s'elevera, 
il assouplira les Ibrnies et fondra les contours 


des nus commc out fait Raphael, le Poussin 
et tant d’autres artistes celehres. 


Quand il no resterait de roeuvrc dii Correge 


que cclle seule page, cet ijui(jue temoignage 
de son savoir et de son ins|)iration, cela 


suflirait pour lui assigner un rang excep- 
lionnel. Toute la |>oesie du grand draine du 


Calvaire s’y trouve concentree, et avec quel 
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accent de noblesse et de poignante v^rite. 

Le niodele du cadavre d'uii jeuiie liomme 
dans route la seve et la lieaute de r%e mur, 
et dont la tete dedicate rend si bien les aii- 


goisses de la soufYrance morale la pins in¬ 
tense, nous para it au-dessiis de tout eloge. 
N’est-ce pas la ce « doux Jesus d barbe blonde » 
qui preclia snr la montagne la doctrine de 
paix et de cliarite, de devouement et de sa¬ 


crifice? N’est-ce pas la le Verlie incarne, I’i- 
d6aliste platonicien dont les yeux mourants, 
encore tounies vers la luiniere celeste, sem- 


blent clierclier le mystcrieux rayon de verite 
et de grace, et dont la bouclie entr’ouverte 
jelte le cri d’adieu au inonde cpii Ta rneconnu ? 
Et la Vierge, coniine on reconnait bien en 


elle la mere tin doux preebeur. Qiie sa dou- 

leiir est simple et vraio, sans declamation 

comme sans emphase. Voilu done ce qu’on a 

fait de son Jesus si bon, si all’able, de ce fils 

s. 
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cli^ri qii’clle a tendi’cnicnt (‘Icvo ; ct sa 
lance lamentable traduit ran^antissenient dc 
son el re. 


^lais la I\radeleine accronpie ne devicnt- 
elle pas, apies qnelques instants d'attention, 
le personnage capital de la scene? Regardez- 
la, contemplez-la en son cliaste abandon. Qnel 
torrent de pcnsees poignantes, ameros, de 
regrets ciiisants, dc tendresse inelTable dans- 
ce beau visage contracle par la dt^espe- 
rance! Que de choses ne dit“Clle point dans 
son eloquent silence? On lesentend cessoiqiirs 
inarticules (le sa gorge, ces cris descsper(*s 
de son cceur, ces plaintes de son anie pnri- 
ri(5e. Elle tient, abaisses sur les pieds ibi 
Christ, ses beaux yeiix pleins de larnies et de 
passion. C’esl Fa manic fidele au dela du 
tombeaii. 

Par !a mesure des expressions, Fharmo- 
nieuse douceur du coloris, lYdevation du 
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style, cette Desccnte de croix constitiie Tune 


des pa^es les plus 6lorji]entes de la peinture 
religieiise. Pour troiiver qiielque morceau qni 
piiisse en ctre rapprochc, c’est cliez les Vinci, 
les Periigin, les Raphael, les Titien, les Del 
Sai'te, les Rembrandt qu’il faut aller chercber 


un point de com para ison. On pent concevoir 


aiitrement ce siijet, non pas mienx. 

Dans le tableau dii Correge, ie caractcrc 
ideal Pemporto pent-^lre sur I’acccnt melo- 
drainatiqiie, et e’est moins un suppticio pliy- 

sique ([ue I’on voit qiPun supplicie moral. 
Est-ce un tort? Nous ne le pensons pas, d'aii- 
tantcjue le corps exsangne et roidi de Jesus nc 


laisse aucunc illusion sur sa mort violenfe et 
horrible; la viie dti saugseule nous ost epar- 
gm^e. Si vous prefeu’ez rles scenes revoltantes 
de rdalisme, co n est pas an (;lier parmesan 

(jii’il faut s’adressei*. Consullez les galeries 
des maitres es])agnols, bolonais et llamands, 
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sans en cxcepler P. Paul Rubens, et vous 
serez satisfait. 

Eviter I’abus des effels violents et de tout 
ce tjui agit brutalen.ent sur les nerfs, nous 
parait une loi d’esthetique supreme appli¬ 
cable a tons les arts. Aussi ap|)roiiYons-nous 
la reserve d’Allegri en ce genre de repre¬ 
sent a lions, car c’est la preciseinent ce qiii 
constitue le styh en dehors duquel on sYdoi- 
gnera toujours des hautes et nobles spheres 
de [’ideal. 









LA MADONNA DELLA SCODELLA 


PEINTURE A L^lIUILE 


La 3Iadoned 1’Ecuelle estpeiit-etre !e mieux 
conserve des tal>leaux de chevalet du niaL 
tre, car, si Lon en excepte one erallurc 
assez visible siir Tarcadc 









sourciliere gauche 


'e lie 


o legere trace de fatiixno, ni 



de ncltovaue 




meiiie sip'» 



. i 


^ y 


voiis cette J)clle pale, riche etlumineuse dans 



■I G /»i : 




cons 







*r\ C-* 


cjiii caracterise si Lien la seconde nianierc 


d’Antonio Allegri. 
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Dans nil foiK,! do foret laYierc^e est. accrou- 
pie snr iin (erlrea gauche, ve(iie d'nne robe 
rouge que rocouvre on parlie nno draporie 
janne pale a revers lileii. De la main droiJe 
ellc lient une eciiello qii'elle parail diriger 


vers line source, tandisque de la gauche die 
rotient sa draperie. Sa lete, modelee en lu~ 


mi ere, 






sn r 





sem- 


blc animee 



reverie. 


Ses yeux Iiriins, de forme exijuise, teiidre- 
ment ouverls, s’eiicadreut divinement dans 
le visage d'lm ovale accompli; le nez, gra- 
cieux ct fill, se marie a la liouche vermeille 


aux corns r 


1 





lUl 



■» 


sonrire. 


L’enfant Jt^sus, deliout, faisant face a la 


Aherge cl appnyd centre son sein, d/dourne la 
(ctedu c6(6 du spcctateur dhin air joyeux el 

b- 

rnutin. 11 est vein d’une rolic gris cendri^ et 
d’nne draperie brnneijui Ini dessine le corps. 
Son bras gauche, nu jusipi’an conde, repose 


4 
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siir la main de sa mere; il tend le droit vers 
saint Joseph, dans la main duquel il depose 
quekjue objet. Sa tete enfantine estornee do 


longs cheveux blonds. 

Saint Joseph, debont a droite, et un pen 
en arriere du groupo de laVierge et de I’en- 
fant, la jambe gauche reployee, est vein d’line 
blouse bleu ccndre entr’ouverte sur le de- 


vant. Une ample draperie jaune dor intense, 
passant sur son{‘paule gauche, vientse noucr 
au llanc droit. Il (cud sa main droite vers 


Jesus avec un air de joyeuse allegresse, et, 
le bi'as gauche leve, saisit les palmes qiie 
presentetU des anges folatrant au-dessus de 
lui. A1 arriere-plan, toujoursa droite duspec- 
tateur, un ange liiiiiineux fixe unecorde a un 
troiic d arbre. Dans le liaut, d’autres ano;es 
entielaces, nus jusqu a la ceinture, se jouent 
dans des nuages bleus. 

Nous ne nous appesantironspas sur les mo- 
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tifs qiii oiiL (16tei’inin6 la Correge a grouper 
ainsi les di\ ins personnages. Co sera si Ton vent 



ce 



jiistifier en elTet el Feniplaceinent de la scene 
et la fagon dont elle a cde dispos^e. 

IMais le maitre, a noire avis, a 6ie domin6 
ici par nne idee plus large, plus haute, plus 
philosopluqne que retei'nelle reproduction 
des trois types consacres par 




a n 



gieuse. 11 a voulu peiiidr 
la farnille sainte, v6ncree, jespectee, et il y 
a mis tout son art et toute son ame. 

On sait niaintenant d’une maniere irrt'cu- 
sable tjue, si la fortune nc lut jamais tres- 
favoraljle an Correge, il v^cut du inoins dans 
une lieureuse aisance, aupres (I'line opouse 
(endre, belle, devou6e et tpii 1 aiina assez 



•e on 


pour reuoncer an c 
nature m^lancolique ct reveuse 





mie 


1/artiste [tassa done 


) ainsi sa vie, toute de 
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labeur et de caline, au seiii de la famille, 
airne de ceiix qiii rentoiiraicnt. A Tairection 
de sa femme, douce gardienne du foyer, 
s’unit la protection d’line autre femme riclie, 
honor^e, mondaine, mais tres-intelligente et 
oiiverte aux clioses de Tart, de Tesprit, la 
jeune et brillante abbesse Jeanne de Plai- 
sance, qiii, la premiere, rev41a Correge a liii- 
meme en le cliargeaut de la decoration de 
son parloir de Saii-Paolo. 

L’action collective et saliitaire de ces deux 
femmes, si dilTerenies de vie et de caractenq 
fit d’Allegri le divin artiste qiie nous tidmi- 
rons. Son bonlieur intime fat eminemment 
favorable a I’eclosion ct au developpement 
de son merveilleiix g6nie. Dans tons ses 
travaux cet enivrement sublime du coeur ap- 
parait. II se manifeste avec Evidence dans la 
Madunna ddla Scodella ([ui rend si complete- 


ment cctte joie pure ct 


sans melange de ce 

9 
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qne nous nppelons niijourd’Iini Ic foyer do- 
mestiquc. L'liomine, la femme, I'enfant, telle 
est !a scene. Mais quo dea;randeui‘ dans tant 
de simplicitd! Siir cliaque visage rayonne 
I’ame de chacun d’enx : la Vierge, si [Hire, si 
lend re, si devoude, tenant ses grands yeux 
hruns, prcsque tristes a force (relrc doux, 


ilxes siir I’entant dans les traits dmiiiel 


se rellote la felicite rnaternelle; Joseph, si 
oiivert, si conllant, si plein rle dovoiiement, 
lieiirciix gardien d’un trdsor |)referahle a 
toutes les fortunes, a tons les succes de 


ce monde. 


Ce groupe, si profonddment vrai, sincere, 
din Olivant, c’est la vie, la morale, la lumiere, 


c/cst la 
donnant 


sanctification de runion des etres 
le jour a d’autres etres semhla- 


hlcs a enx, 
jicctablc ct 
rdduite de 


c’cst Tapothdose de ramour res- 
sacrd. C'est la farniile, image 
riinmanitd, iddal de la crda- 
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tion, volontu r6alisee de rin^luctable na¬ 
ture. 

Correge prend ici la defense de la raison 
homaine contrc la hizarre legende du j)ech6 
originelj et triomphe a tout jamais de Tas- 
c^tisme Lyzantin. II a peint la famille telle 
qii’elle devrait etre si nos passions et nos 
erreurs iron troiiblaient parfois la paisible 
serdnitd. 

Nous concevons sans peine I’entliousiasnie 
de quelques critiques distingues en presence 
de cette page unique, incomparable. L.Viar- 
dot, entie autres, la prefere nuune au Saint 
Jerdme. Sans partager cet avis, nous pen- 
sons du moins comme lui quant a sa vaienr 
estliotique, et nous plaignons sincerement 
ceux qui out pensd que le visage dc la ^fa- 
done manquait d’iddalitd, alors que c’est par 
rid6al de ramoiir maternel (|ii’il est si suave- 
ment illuming. 
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On DC pent trouver, dans rociivre entiere 
dc Raphael Sanzio,qu’une jvage comparable a 
la Madone d l^Ecuelle : la Vierge d la Chaise ; 


et encore I'ceuvre dii peintre parmesaii I’era- 
porte-t-elle a notre jugemenl siir celle du 
peintre d’Urbin, cii ce qu'elle est plus com¬ 
plete , plus olevde, plus irreprochable en¬ 
core (1), - 

En presence de la Madonna della Scodclla il 
est impossible de ne pas se trouver inscnsi- 
blement gagne par uiie suave emotion, et Ton 


passe aisement du ravisscinent a la rev^erie 
attendrie. La Vierge a la Chaise faitnaitrc a la 
Ibis radmiiation el rimpiietude. Cette I'emme 
ainie passioiinement I’enfant qiCellc presse 
contre son seiii, mais est-ce Inen la une ma¬ 
done, line vierge? Son regard assure, [lersis- 


(1) D’autres critiques autorises ont dejk reprocli^ Ji Raphaei 
sa negligence dans Je nioilel^ des extreniites. V oyez les 
mains du petit saint Jean dans la Vierge d la Chaise. 
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(a nt. pe netra n t, (.}u i troii b 1 e me me, voiis i nv i te 
a resoudre Tenignie : 


R^solvez-la. 
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LE SAINT JEROxME OU IL GIORNO 


PEINTURE A L'lIUILE 


C’est le chef-crooiivre dii maitre. An pre¬ 
mier plan, a gauche dii spectateiir, saint 
Jerome, vu de profil, se detache*sur iiiie 
tenlnre rouge. II est debout et fait face a la 
Aaerge, le torse et les jambcs niis, le I)ras 
droit rcjetc en arricre, Unedraperie bleue lui 
ceint le milieu du corps; de la main droite il 
tient les Actes des apotres. Sa tcte venerable 
est ornee d’une barl)e ct de cheveux blancs 
boiicl6s. En avant de la draperie rouge, a 
ses pieds, un lion levant la patte. 











\ 



All premier plan, a droite dn spectateur, la 
Madeleine, inclinee, le genou droit appiiy^ 
sur le pied dn trone de la Yierge. Elle est 
vetiie d'une robe violet paleqiie recouvreune 


est tournee de trois quarts: sa blonde cheyelure 
vient se derouler en tresses liimineiises sur sa 
gorge modestement voilee, el, tandis que sa 
main droite sertd’appui an pied rose du petit 


draperie. Son visage traliit la reverie digue 
ct iTU'dancoli([iic d’une jeune repenlante. 

Au second plan, la Yierge, assise, vetne 
de rouge et irnne draperie blene passant sur 
le derriere de la lete, sdncline legerement a 
cauclie et liaisse Ics veux sur Jesus entiere* 



s ecartees 


ment nu el assis ses peli 
de tonic la largcur de la main de sa ineie. 
Ses traits nialernels respirent unc diVlicatc et 
inen’ablc (endresse. 
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Jesus, soulenii par laYiergOjOuvre ses l>ras, 
passant sa ])elite main dans Ics clievciix de la 
IMadeleine et dirigeant I'antre vers la page 
res tee blanche du livre 6 tern el oii devraient 
^tre inscrites les fantes de la belle repentante. 
L’ange plac6 a c6t6 du trone de la Vierge et 
qni soutient le livre en avant de saint J6rumc, 
r^'pond par im doiix sourirc a la volont6 de 
rEnfant-Dieu. 

A gaiicbe, toujonrs an second plan, der- 
riere la Madeleine, iin autre ange futc^, la 
tete dans le clair-obscur, porte un vase de 
parfums, 

Le fond represente nne (‘chappde sur nn 
large paysage cpie laissc entrevoir iin riJeau 
rouge-orange relev^ en deca du trone de la 
Vierge. 

Telle est la scene : tout v est net, clair 

adinirablement agcnce. Du groupe princiiial, 

celui de la Vierge et de I’enfant, si beureuse- 

0 . 





LE CORKEGE 


meiit encadr('‘, par le saint .Kvioine (run cote 
et la IMadeleine de Tan I re, se de 2 :a£:e line lu- 
miere resplcndissante d’nne intensity compa¬ 
rable a celle dii soleil s’elevant a I horizon. 
L’illusion s'accroit par la contemplation, et 
Ton cst vraiment porte a croire a tjnelipie 
ideale vision. 

Les gradations, les oppositions de liiiniere 
et d’ombre ont 6te ni(-'nag^es avec iin tel sen¬ 
timent de la veriteje procdd6 employe pour 
abontir a ce rdsnltat est si nalnrel,(pi’on ne 
songe [)lns a Tart inonV ddployd par Tarliste 
dans [’execution de roeuvre, mais seulernenta 
rimpression qn'elle produit el an ravissemcnt 
aiapiel on se sent entraind : « 0 Dieii, quel 
tal)lean, s’dcrie le prdsident de Brosses, je 
ne puis jamais y songer sans exclamation. 
Pardon, divin Rapliael, si ancnn de vos on- 
vrages ne nPa cansd rdmotion (pie j'ai ene a 
la vne de celni-ci. )• — « Pour celte lois, 
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s’eciic Aniiibal Garraclie, qne m Tihaldo, ni 
Niccolino, iie inetteiit plus eii avaut Rapliat3l 
dontje n'ai qiie faire* Je ne sais comhien de 
temps encore je suis demeure ce matin en 
contemplation devant le Saint Jerome et la 
Madonc a l^Ecuetle, etc. » C’est ainsi qu'on 
raisonne, en etl'et, en presence de ces mer- 
veilles enfonics dans I’une des villes les 
moins freqnentees de ritaiio. 

Le Saint Jerome marque la phase la plus 
(^devee a laquelle Tart de la peinture soil par¬ 
venu. II est impossible de poiisscr plus avaut 
1? verite de la nature, la magic du coloris. 
Ni Titicn, ni Rembrandt, ni Prudlion n’ont 
6gale en ce point Allegri, et ce tableau rcste 
im etcrnel defi porte aux artistes passes 
comnie aux artistes futurs. i\Iais il temoigne, 
en meiiie temj)s, a quel degre de puissance 
inouVe uii g^nie l)ien e(piilibre et sn[)6riem‘e- 
ment inspire est parvenu par le seiil ellbrt 
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d’line volont6 persov^rante el laborieiise. Car, 
n’en don to ns pas, le 5a mt Jerome est le rt"*- 
siiltatdii travail assidii d'nn homme qiii,(lote 
de facidtes exceptionnelles, ne se tint jamais 
pour satisfait et visait sans cesse a un plus 
parfait ideal. Yoila tout le mystere de son 
incomparable tableau. 

En tant qne composition, le Saint Jerome, 
par im anachronismc voiiln dans le groupe- 
ment des personnages, realise Tidoc qubm 
esprit elevo et pliilosophiqiie se devait faire 
de la doctrine de JL^iis-Clirist. Le dogme 


ebr^tien, non perverti par les interj)r6talions 
ult^'rieiires, est la tout enticr resume. C’est 


sa rayonnante apparition et sa domination sur 


la terre par la femme et renfant. L’irlee qui 
en cmane est celle de la Imntd of de la grace, 


de la purilication 


Ames obliferees par la 


domination (lessens. L’enfant.!(5sns montrant 
la page Jjlancbe oudevraient etre inscrites les 
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failles tie la 3Iadeleiiie repentantc, est une 
alldgorie mystique d’une sublime eldvation 
et qidon a vaincmcnt tente de batlre en 
brecbe. La dclicatesse morale du grand ar¬ 
tiste nous repond de son intention, et c'est 
pourqnoi cctte oeuvre reste un triompbe pour 
LinterprCdation pbilosopbique comme pour 
Tart. 

Quelle sdve, quelle grace, quel deborde- 
ment de vie et de sentiment se degage de 
ces teles pensives et exqiiises,et comme eba- 
cune r^pond bi'en a I’ideal qu’on s’en pent 
faire. Le saint J(5r6me par sa gravite fiere, 
forte, atTectueuse, la Vierge par sa lendresse 
inalterable et sa maternelle attitude, I’enfant 
Jesus par sa joic en fan tine et communica¬ 
tive, nc donnent-ils point la juste mesure de 
ce que conceit ^imagination la plus active et 
la plus p6ndtrante? 

Comment louer assez et I’ange quiporte le 





i.K corri-:gi-; 


livre 6tcrnel el la Madeleine? Ce sent de ces 

creations extra-teri’estres (jiii ne 



(jii’a I'admiration : la 3Iadeleine sinlout est si 


pleine de vie, d’onction ct de grace, ciu'on la 
dirait prise siir ie viCcomme uii sublime por¬ 
trait. N’y aiirait-il pas en elle quelque rcssou- 
venir des traits de cette belle et jenne abbesse. 


Jeanne do Plaisance, protectrice dti Gorrege? 
Nous Tavoiis instantancuiient suppose, et e'est 


ponrqnoi nous ne craignons pas a avancer 
riiypotliese. Surement les lin^*aments (run 
type adorable (pie le niaitre a voiilu consa- 
crer, immortaiiser, s’y retroiivent, s y traliis- 
sent. Ge n’est assuia'inent point sa [)ropie 


eponse dont nous surju’cndrions pluti^it la 
ressemi)lanco dans la Madam d lEciielle^ ni 


aucune [uincesse dii temps don! la beautd 


concetti. 

Est-il done si 


(Gadniettre 
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qne le Correge, dans Texeculion crime oeuvre 
capitale, ait songe a celle qni futla fee l)ien- 
faisante et enclianteresse de son genie nais- 

♦ j 

sant, et qui, comme nous I’avons etabli, le 
r6v61a a hii-menie? Qnoi qii’on ])iiisse pen- 
ser de cette supposition toiite gratuite, il ne 
nous deplait pas d’y persevdrer. Mettons 
qiie ce soit pure cbiinere et possons. 11 n en 
reste pas moins avere que la Madeleine 
est, de toutes les bgures de la composilionj 
la plus parfaite, la plus incomparablement 
belle. 

Uange est c^galement im petit etre enchan- 
tenr. On ne pent I’oublier. Son sourire reste 
a raine comme une melodic inetTable dans le 
souvenir. On se sent pvet a I’adorer. 

Le tableau du Saint Jerome a subi de fati- 
gants transports, mais heureiisement pas de 
nettoyage perilleux. II a triompbe des epreu- 
ves des bommes et du tem[)s. Tel quTl esl, 


I 





le corhege 

il reste iin siijet frcHonnenient pour les grands 
artistes ct d’universelie admiration pour le 
genre humain (1)» 


(1) Xous ne croyons p;is devoir insister sur un portrait 
d’homme attribue au Corr^ge par les catalogues du Miisee 
de Panne, et qui se trouve place k cot^ de la Deposition de 
Croix. Cette peinture plus que douteuse, d’uue tonalitelade 
et terzie, est une oeuvre tlerecole, non du niaUi-e. 






















CORREGE a la TRIBUKE DE FLORENCE 


PEINTURES A L’nUlLE 


Le Correge est represents a la tribune de 
Florence par deux tableaux importants qne 
nous croyons Fun et Fautre de sa premiere 

r 

mailiere. L’un, \e Bepos en Egxjpte, ne fait pas 
le moindi’c doiile. On sait (pFil le peignit a 
vingt ans; c^est Fidee premiere de la Madonna 
delht ScodeUa. 

La Vierge, assise de face, tient entre ses 
bras Fcnfant qui, nii el debout sur les ge- 
noux de sa mere, tend les Ijras vers saint Jo¬ 
seph place a son cote. Celui-ci, vetu dhine 


m 
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tiiniqiie vioiette et {Uune ample draperie 
rouge, parait oll’rir des fruits an petit Jesus; 
de la main dioite relevee il saisit des pal- 
rnes. A droite dii specfatenr, on voit saint 
Francois, en costume de son ordre, as:e- 
noiiille, les mains jointes, dans Fattitude de 
la priere. 

Ce qiii rend ce tableau tres-interessant, 
c’est que le natiiralisme dii maitre s’y revele 
d^ja avec 6clat. 

Si laVierge en robe blanche n'est pasd'une 
carnation spiritiialiste, on ne pent du moins 
s’empecher d’admirer rexpression de ten- 
dresse et de maternity repandue dans ses 
traits si vivants, si aimables. 

Jdsns est nn I)cl enfant, bien venii, plein 
de saute et (Fun modcl6 deja sur. 

Quant an saint Josepli et aii saint Francois, 
ils satisfont Tun et Fautre le jugement, le 
[)rernier ])ar sou air d’aisance large et respec- 
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tiieuse a la fois, la bonte paternelle empreinte 
sur son visage, le second par Tansteritf^ reli- 
giense grav6e si eloqiiemment dans ses traits. 

Le clair-obscur est indiqiie ici avec im 
tact surprenant, si Ton tient compte de l’ex~ 
treme jeunesse de I’auteur. Que de norns 
restes i bust res enssent signo des deux mains 
unc telle page! 

Le deuxienie tableau est, dans I’ordre 
des productions de seconde grandeur, Tune 
des merveilles sorties de Tatelier du Cor- 
rege. II re presente la Viergc adoranl V En¬ 
fant Jesus. 

I.a jeune Vierge, agenouillde snr les degres 
dbin jiionument antique se detacbant dans 
un large paysage, s’incline, les bras entr’- 
ouverts, snr son enfant. Elle est vetue de rouge 
etd’une ample draperie blciic qui envcloppe 
le deiriere de sa tele et dont le bas sert en 
quelque sorte de berceau an petit Jesus. Le 
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behe, couch^ sur le dos, tontnii, toutravon- 

^ t. 

nant, regarde sa mere avec ses grands yenx 
bleiis et en tendant ses petits liras, 

Qii’nne femme donee dn sentiment mater- 


nel regarde et prononce! Nous ne pensons 
pas fjiie son hesitation soit de longue dnrdo. 
Elle pr^'ferera, comme composition, ce petit 
joyaii de hart a tontes les Saintes Families 
imaginees par les artistes llorenlins, romains 
et vdnitiens, a cause du sentiment intime et 


penetrant qni s'en d6gage. C'est (oiijours la 
note vraie, sen tie, profondthnent luimaine et 
vibrante. Pas de preoccupation de mise en 
scene, (relfet a prodiiire : c’est Texpression 
pure et simple do Fadoration naive dans ce 
(|u’elle a de [)lns exfjiits, de plus iondre, 
de plus irresistihle. Le Sanzio n'a pas line 
note egale. Son sublime Enfant Jesus dans la 
Vkrge a la Chahc est anti'c chose. Nons lui 
prdferons fres-impartialement le groupe (TAI- 
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qiii seal parait tradnire los cll'nsions de 
la maternite. 

L’execiition vaiit la conception. Du corps 
du Bebc-Jesus se degage une liimiere intense, 
comme dans la Nuitj mais non pasfactice, ni 
creee par les conibinaisons et oppositions de 
couleurs, mais nne lumiere franche, pure, 
pleine : un pas de plus et le maUre atteindra 
a la perfection absolue, il peindra le Saint 
Jh'dme, 

On remarque encore a la tribune do Flo- 
rencc.iine Tete de saint Jean-Ba[)tistc dansun 
bassin. 


Nous CO aside rons cettc peintnre du Correge 
comme une belle giisaille, a laquelle il no 
faiit pas attaclier une importance capilale. 
Cette noble tete exsangue, les ycux clcs et 
caves, la bouche entr’ouverte et legerement 
convulsionn6e, cst bien morte. Toutefois, I'i- 


dealit6 des traits a persiste apres Tagonie, et 
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ron presscnl Ics pens(?es elev6es qiii la lian- 
taientavant son snpplicc, C’cstiin plalonicieii 
ascctc, jeiine ct beau, morl [tour la doctrine 
nouvelle. 

Onant a la t^te (Van^e en exlase de la c:a- 
lerie Pitti, elle a siibi des opreiives assez 
dures ct (pii rout coinplt'tement d^lonnde, 
altdrcc dans les oml)rcs surtout. C’est la 
d’ailleurs line esqnisse de la premiere jou- 
nessc, pent-eti’e I’epeinte apres coup. 
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